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RESUMEN: Esta investigacion examina la duracién del plano como variable formal del montaje y
como indicador operativo de mediacion intercultural en la circulacion global del reggaeton. El estudio
se propone describir el ritmo visual de un corpus de 29 videoclips de musica urbana asociados a la
produccion puertorriquenia, difundidos internacionalmente entre 2010 y 2019 y seleccionados
mediante un umbral de impacto extremo en YouTube (2.000 millones de reproducciones). La
metodologia aplica codificacion plano a plano, con medicioén cuadro a cuadro del numero de planos,
el total de fotogramas y los fotogramas promedio por plano, convertidos a segundos bajo un criterio
uniforme de 24 fps, y se completa con una lectura interpretativa de patrones convergentes. Los

resultados muestran una segmentacion intensa: media de 223 planos por pieza y 30,14 fotogramas por
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plano (=1,25 s), con dos perfiles (mayoritario por debajo de 30 fotogramas y minoritario con planos
mas extensos) y predominio del corte directo (96,6%). Las conclusiones sostienen que esta gramatica
temporal favorece una legibilidad transnacional basada en reconocimiento rapido, con el intérprete

como ancla de identificacion y el entorno como soporte de codigos situados.

PALABRAS CLAVE: Comunicacion intercultural; Musica popular; Medios de comunicacion de

masas; Analisis de contenido; Industria cultural.

ABSTRACT: This paper examines shot duration as a formal editing variable and as an operational
indicator of intercultural mediation in the global circulation of reggaeton. It aims to describe the visual
rhythm of a corpus of 29 urban music videos associated with Puerto Rican production and distributed
internationally between 2010 and 2019, selected using an extreme-impact threshold on YouTube (2
billion views). The methodology applies shot-by-shot coding, with frame-by-frame measurement of
the number of shots, the total number of frames, and the average frames per shot, converted into
seconds under a uniform criterion of 24 fps, and complemented by an interpretative reading of
convergent patterns. The results show intense segmentation: an average of 223 shots per video and
30.14 frames per shot (=1.25 s), with two profiles (a majority below 30 frames and a minority with
longer shots) and an almost complete predominance of the straight cut (96.6%). The conclusions argue
that this temporal grammar fosters transnational legibility based on rapid recognition, with the

performer as an anchor of identification and the environment as a support for situated codes.

KEYWORDS: Intercultural communication; Popular music; Mass media; Content analysis; Cultural

industry.

RESUMO: Esta investiga¢do examina a duracdo do plano como variavel formal da montagem e como
indicador operativo de mediagdo intercultural na circulagdo global do reggaeton. O estudo visa
descrever o ritmo visual de um corpus de 29 videoclipes de musica urbana associados a producao
porto-riquenha, difundidos internacionalmente entre 2010 e 2019 e selecionados através de um limiar
de impacto extremo no YouTube (2 mil milhdes de visualizagdes). A metodologia aplica codificacdo
plano a plano, com medi¢ao fotograma a fotograma do niimero de planos, do total de fotogramas e dos
fotogramas médios por plano, convertidos em segundos segundo um critério uniforme de 24 fps, e
completa-se com uma leitura interpretativa de padrdes convergentes. Os resultados revelam uma
segmentacao intensa: média de 223 planos por videoclipe e 30,14 fotogramas por plano (=1,25 s), com

dois perfis (maioritario abaixo de 30 fotogramas e minoritario com planos mais longos) e predominio
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quase absoluto do corte direto (96,6%). As conclusdes sustentam que esta gramatica temporal favorece
uma legibilidade transnacional assente no reconhecimento rapido, com o intérprete como ancora de

identificacdo e o ambiente como suporte de codigos situados.

PALAVRAS-CHAVE: Comunicagao intercultural, Musica popular; Meios de comunicagdo de

massa; Analise de conteudo; Industria cultural.

Introduccion

En las dos ultimas décadas, el reggaeton y, en un sentido mas amplio, la musica urbana latina,
han adquirido una centralidad sostenida en la cultura popular global. Su expansion combina
produccion localizada, intermediacion industrial y consumo intensivo en plataformas, con un papel
destacado de Puerto Rico como nodo creativo, simbodlico e industrial (Rivera-Rideau & Torres-
Leschnik, 2019; Diaz Fernandez, 2021; Moreno Cazalla, 2023). Este recorrido internacional se
sostiene en procesos de hibridacion cultural que conectan tradiciones caribefias con repertorios urbanos
globales, al tiempo que reconfigura imaginarios de pertenencia y formas de reconocimiento en
circuitos medidticos transnacionales (Appadurai, 1996; Kraidy, 2005). Desde esta perspectiva, el
género articula una doble condicion: funciona como expresion situada, con marcas territoriales y
memorias urbanas, y opera como mercancia cultural que circula en un entorno gobernado por
infraestructuras digitales, métricas de visibilidad y estrategias de posicionamiento (Nieborg & Poell,
2018; Zuboff, 2019).

Este doble anclaje plantea un problema central para el andlisis del videoclip. Por una parte, el
videoclip participa en la fijacion de imaginarios de pertenencia, con signos asociados a clase, género,
sexualidad y disputas simbolicas en torno al cuerpo y la normatividad, asuntos que han orientado buena
parte de la investigacion sobre reggaeton y musica urbana (Rodriguez-Lopez, 2015; Pangol, 2018;
Monedero Morales, 2020; Sanchez-Rivera, 2020; Campo et al., 2022; Monedero Morales & Impelluso
Cortés, 2025; Ramos Zaga, 2024; Arango, 2025). Por otra parte, el videoclip funciona como
dispositivo industrial de alta eficacia comunicativa: concentra marca artistica, disefio de experiencia
audiovisual y captacion de atencion en un contexto de competencia extrema entre contenidos. En esa
logica, la circulacion global del reggaeton depende tanto de su potencia cultural como de su adecuacion
a formas de distribuciéon y consumo definidas por plataformas y por modelos de gobernanza que
condicionan la visibilidad, la recomendacion y la moderacion (Gillespie, 2018; Nieborg & Poell,
2018).

En este escenario, el videoclip adquiere un lugar estratégico porque organiza la identidad

publica del artista y del género en una unidad breve y altamente compartible. La teoria del videoclip
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ha descrito este formato como una pieza que condensa performance audiovisual, estilizacion del
cuerpo y construccion de un mundo visual coherente con el posicionamiento del intérprete, bajo una
gramatica orientada a la intensidad perceptiva y a la lectura rdpida (Vernallis, 2013; Pérez-Rufi &
Rodriguez-Lépez, 2017). El videoclip, por tanto, no actiia como mero acompafiamiento musical, sino
como interfaz cultural que sostiene la inteligibilidad transnacional del producto, en dialogo con las
expectativas estéticas y con las condiciones industriales de circulacion.

Sin embargo, el analisis académico del reggaeton ha privilegiado con frecuencia el plano
discursivo y representacional por encima de la descripcion sistematica de variables formales. Esta
asimetria deja un margen relevante en dimensiones técnicas donde se concentra una parte decisiva de
la eficacia comunicativa del videoclip, en especial la temporalidad del corte, el ritmo del montaje y la
distribucion de la informacion visual en unidades breves (Vernallis, 2013; Pérez-Rufi & Rodriguez-
Lopez, 2017). La duracion del plano ofrece, en este sentido, una via de acceso a la gramatica temporal
del videoclip de musica urbana, ya que permite describir con precision la densidad del montaje, las
variaciones de ritmo y la forma en que el texto audiovisual administra novedad, repeticion e impacto
perceptivo.

La investigacion sobre cine y medios audiovisuales ha identificado regularidades temporales
que situan la duracion del plano en rangos breves, con valores proximos a los dos o tres segundos en
productos dominantes (Chen ef al., 2020). Esta estabilidad muestra una convergencia entre
convenciones industriales y condiciones perceptivas que favorecen el procesamiento rapido de
estimulos visuales. A partir de corpus amplios, los trabajos de Cutting han mostrado ademas que los
patrones de duracion del plano se relacionan con estructuras narrativas y con variaciones ritmicas que
contribuyen a sostener la atencion, con perfiles temporales que se repiten en distintas épocas y que se
intensifican en la modernidad audiovisual (Cutting ef al., 2011a; Cutting & Candan, 2015; Cutting,
2016). Desde enfoques estadisticos mas recientes, el analisis del corte como proceso temporal también
ha permitido describir la intensidad del montaje y sus cambios histdricos mediante modelos que
capturan la dinamica local del ritmo de edicion (Redfern, 2023). Este conjunto de aportaciones situa
la duracion del plano como un indicador que trasciende lo descriptivo: conecta con condiciones de
percepcion, con estrategias de atencion y con convenciones industriales.

La especificidad del videoclip musical refuerza la pertinencia de este enfoque. La sincronia
entre sonido e imagen, el énfasis en el cuerpo y la necesidad de condensacion identitaria intensifican
la relevancia del montaje como organizador de estimulos; en el videoclip, musica, letra e imagenes
conforman una trama narrativa cuyo entrelazado depende del montaje, mientras la musica cumple una
funcién de homogeneizacion narrativa (Colon Zayas, 2022). La evidencia experimental sobre

percepcion del tiempo apoya esta intuicidon, ya que indica que la combinacién de musica de alta
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excitacion y montaje denso altera la experiencia subjetiva del transcurso temporal y acelera la
sensacion de avance (Sam & Reddy, 2023). En consecuencia, el ritmo de edicion puede contribuir a
producir una experiencia sensorial compartida que reduce la dependencia de claves lingiiisticas y
facilita la adhesion de publicos culturalmente heterogéneos, lo que abre una via para discutir la
mediacion intercultural desde variables formales y medibles.

Esta orientacion hacia la inteligibilidad intersemidtica se observa también en analisis criticos
multimodales de videoclips latinoamericanos, donde el sentido politico-identitario se organiza
mediante la compenetracion entre letra, imagen y codigos musicales culturalmente reconocibles. En
un caso estudiado por Sapifia (2024), el propio texto verbaliza esa estrategia al proponer una
“traduccion” del mensaje a través de géneros musicales latinoamericanos, de forma que la
comprension del discurso se apoya en repertorios audiovisuales y sonoros compartidos.

Sobre esta base, la hipotesis que orienta este trabajo adopta una premisa formal con
implicaciones interculturales: los videoclips de musica urbana producidos en Puerto Rico tienden a un
montaje especialmente fragmentado y este rasgo opera como mecanismo de mediacion intercultural
en su circulacion global. En un régimen de atencién sometido a la competencia y a la gobernanza de
plataformas, la alternancia rapida de estimulos puede reforzar la inteligibilidad instantanea y favorecer
la difusién transnacional mediante una cadena de signos visuales de reconocimiento inmediato
(Vernallis, 2013; Nieborg & Poell, 2018; Zuboff, 2019).

A partir de estas consideraciones, el objetivo de este trabajo consiste en describir y discutir,
mediante un analisis formal cuantitativo, la duracion de los planos y el ritmo de edicién en una muestra
de videoclips puertorriquenios de reggaeton y trap latino difundidos internacionalmente entre 2010 y
2019. El estudio registra plano a plano el nimero de planos, el numero total de fotogramas y los
fotogramas promedio por plano, con el fin de identificar regularidades, variaciones y patrones
temporales. La pregunta que estructura el trabajo puede formularse del siguiente modo: ;De qué
manera la duracion del plano y el ritmo de edicidon actiian como dispositivos de mediacion intercultural

que favorecen la recepcion y la difusion transnacional del videoclip de musica urbana puertorriqueio?

1. Marco tedrico

La investigacion sobre reggaeton y videoclips de musica urbana se ha orientado de forma
predominante hacia el analisis de letras, discursos y representaciones socioculturales, con especial
atencion a sexualidad, normatividad, cosificacion y construccion de masculinidades. En este marco,
los estudios han descrito el videoclip como espacio de disputa simbolica en torno al cuerpo y a la
legitimidad cultural del género, con tensiones entre estigma, visibilidad y estrategias de resignificacion

(Rodriguez-Lopez, 2015; Monedero Morales, 2020; Sanchez-Rivera, 2020; Campo et al., 2022;
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Ramos Zaga, 2024; Monedero Morales & Impelluso Cortés, 2025). Este enfoque ha producido un
mapa interpretativo valioso para comprender la dimension cultural del fenomeno, aunque también ha
contribuido a una menor sistematizaciéon del analisis formal, precisamente en variables donde se
concentra una parte decisiva de la eficacia comunicativa del videoclip: escala de plano, composicion,
continuidad, temporalidad del corte y ritmo de edicion (Vernallis, 2013; Pérez-Rufi & Rodriguez-
Lopez, 2017; Rodriguez-Lopez & Sedefio-Valdellos, 2017).

Cuando el videoclip se entiende como texto audiovisual, estas dimensiones no constituyen
simples elecciones estilisticas. La forma regula la economia de la atencion, distribuye la informacién
visual y ordena la experiencia temporal del espectador (Higueras-Ruiz & Pérez-Rufi, 2024). En el
entorno online, esta dimension cobra mayor relevancia debido a la abundancia de estimulos y a la
competencia entre contenidos, en un espacio donde plataformas y sistemas de recomendacion
condicionan la visibilidad y, con ella, la exposicion repetida que sostiene la legitimidad cultural del
producto (Gillespie, 2018; Nieborg & Poell, 2018; Zuboff, 2019). La nociéon de plataformizacion
permite describir este escenario como un desplazamiento estructural: la produccion cultural se integra
en configuraciones multisectoriales dominadas por grandes plataformas y los productores culturales
afrontan cambios recurrentes en gobernanza, servicios e infraestructuras (Nieborg & Poell, 2018). En
este marco, el videoclip de musica urbana se inserta en un régimen de circulacion donde la atencion
constituye un recurso disputado y donde la forma audiovisual adquiere una funcion operativa.

La teoria del videoclip ha descrito con detalle este giro hacia la intensidad y la legibilidad
rapida. Vernallis (2013) sitia el videoclip contemporaneo en un terreno donde el corte, la
fragmentacion y la estilizacion articulan una experiencia que combina musica, cuerpo y circulacion
digital, con un papel central del disefio sensorial y del impacto inmediato. En paralelo, la investigacion
centrada en metodologia de analisis del videoclip ha insistido en la necesidad de abordar de manera
sistematica variables formales y narrativas para comprender como el texto audiovisual organiza
sentido, identidad y reconocimiento, sobre todo en formatos breves y altamente codificados (Sedeo-
Valdell6s et al., 2016; Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017). En el caso de la musica urbana, la forma
expresa pertenencias, pero ademas participa en la construcciéon de una legibilidad transnacional
mediante signos visuales de facil reconocimiento que facilitan la circulacion entre publicos
heterogéneos.

En este punto, la duracion del plano y el ritmo de edicidn se sitlan como variables decisivas.
La literatura sobre duracion de plano en cine y medios audiovisuales ha descrito patrones recurrentes
que situan la media en ventanas breves. Chen et al. (2020) identifican un umbral de dos a tres segundos
como ventana temporal dominante en la duracién de planos en peliculas, lo que muestra limites

perceptivos y convenciones industriales estables. Otros enfoques cuantitativos han aportado modelos
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alternativos para describir tendencias y distribuciones. Broberg y Panagiotidis (2022) revisan trabajos
sobre duracion media del plano y discuten la comparacion historica y metodoldgica de estos
indicadores. Redfern (2023), por su parte, modela el montaje como proceso puntual mediante un
enfoque de Hawkes, lo que permite describir la intensidad instantanea del corte y su estructura a varias
escalas. Este conjunto de estudios ofrece un marco robusto para situar el videoclip de musica urbana
en una discusion mas amplia sobre gramatica temporal audiovisual.

Los trabajos de Cutting resultan especialmente pertinentes para conectar temporalidad del
plano, estructura y atencion. Cutting et al. (2011a) muestran que la estructura en actos deja huellas
medibles en la duracion de los planos y en el uso de transiciones, con variaciones sistematicas a lo
largo del relato. Cutting y Candan (2015) describen tendencias historicas de aumento del ritmo en el
cine popular, con descensos en la duraciéon media del plano y con un analisis por clases de plano que
permite matizar el cambio estilistico. Cutting (2016) propone una lectura de “narratologia fisica” en la
que patrones de duracion de plano, transiciones y otras variables formales convergen en dimensiones
estilisticas relacionadas con la capacidad de los filmes para sostener la atencion. En una linea
complementaria, Cutting et al. (2018) exploran patrones fractales en la variacion temporal de planos
y otras dimensiones y vinculan esas fluctuaciones con dinamicas endoégenas de atencion, lo que
refuerza la idea de que el ritmo audiovisual puede imitar o acompafar ritmos cognitivos. Aunque estas
investigaciones se centran en el cine, sus aportaciones resultan transferibles al videoclip en tanto
ofrecen herramientas conceptuales y metodologicas para pensar el montaje como estrategia de
administracion de atencion, novedad y coherencia.

La especificidad del videoclip exige, no obstante, una articulaciéon propia. La sincronia
audiovisual intensifica el papel del corte como organizador del estimulo, ya que el montaje se alinea
con acentos, pulsos y climax musicales, al tiempo que refuerza la identidad del artista mediante
recurrencias visuales. La evidencia experimental respalda esta conexion: Sam y Reddy (2023)
muestran que el montaje denso, combinado con musica de alta excitacion, modifica la percepcion
subjetiva del tiempo. Este hallazgo situa el ritmo de edicion en el centro de la experiencia sensorial e
invita a concluir que la temporalidad del corte contribuye a producir una forma de comprension
inmediata basada en la intensidad, la repeticion y el reconocimiento. En el videoclip de musica urbana,
donde la presencia del intérprete y la circulacion digital constituyen condiciones estructurales, esta
gramatica temporal puede favorecer una adhesion répida que trasciende barreras lingiiisticas y
contextuales.

Desde una perspectiva intercultural, esta discusion requiere cautela conceptual. Los estudios
sobre interculturalidad han mostrado que la comunicacion intercultural no depende de esencias

culturales, sino de procesos de traduccion simbdlica y de produccion de inteligibilidad en contextos
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atravesados por relaciones de poder. En este punto, los planteamientos criticos advierten sobre lecturas
culturalistas y subrayan la necesidad de integrar lo politico y lo social en la comprension de “lo
intercultural” (Simpson & Dervin, 2019). Si se traslada este principio al videoclip, la mediacion
intercultural puede formularse como un efecto de disefio comunicativo: una organizacion de signos
que favorece reconocimiento rapido y que facilita la circulacion en mercados heterogéneos, sin
convertir esa circulacion en prueba automatica de entendimiento cultural pleno. En el caso del
reggaeton, la discusion sobre cruces y apropiaciones resulta especialmente visible en torno a casos
paradigmaticos. El andlisis de Rivera-Rideau y Torres-Leschnik (2019) sobre “Despacito” muestra
como un producto musical puede funcionar como metonimia de identidad puertorriquefia en el circuito
global, al tiempo que evidencia las tensiones de atribucion, traduccion y legitimidad en su entrada al
mainstream. Este tipo de aportaciones permite anclar la discusion intercultural en procesos historicos
concretos y en jerarquias medidticas.

Con estos antecedentes, el andlisis del montaje como variable formal medible adquiere valor
tedrico y metodoldgico para el estudio del videoclip de reggaeton puertorriquefio. Bajo un entorno de
plataformizacion de la produccién cultural, la forma audiovisual participa en estrategias de visibilidad
y comparticion, a través de una gramatica temporal que puede reforzar la legibilidad y la retencion de
la atencion (Nieborg & Poell, 2018; Gillespie, 2018; Zuboff, 2019). En paralelo, la literatura
cuantitativa sobre duracion de plano ofrece modelos y hallazgos que permiten situar el ritmo del
videoclip dentro de una discusion mas amplia sobre convenciones industriales, limites perceptivos y
dindmicas atencionales (Cutting et al., 2011b; Cutting & Candan, 2015; Cutting, 2016; Cutting et al.,
2018; Chen et al., 2020; Redfern, 2023). A partir de esta convergencia, la temporalidad del corte puede
entenderse como una dimension donde se cruzan cultura, industria y cognicion: una forma de
mediacion que organiza la experiencia sensorial y que contribuye a la circulacion transnacional del
reggaeton desde Puerto Rico, sin sustituir el analisis cultural, sino con capacidad para complementarlo

con evidencia formal y comparativa.

2. Metodologia

Este estudio adopta un disefio de analisis de contenido de orientacion formal, con soporte
cuantitativo descriptivo y un complemento interpretativo dirigido a contextualizar las regularidades
estilisticas observadas en el corpus (Neuendorf, 2017; Krippendorff, 2019). El foco metodologico se
sitia en la temporalidad del corte como variable central del montaje, entendida como indicador
operativo del ritmo visual y de su capacidad para sostener una gramatica reconocible en el videoclip
contemporaneo (Salt, 1992; Bordwell, 2006; Vernallis, 2013). Desde esta premisa, la investigacion

prioriza un conjunto acotado de variables observables y replicables, alineadas con los resultados
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presentados: segmentacion plano a plano, duracion en fotogramas, tipos de transicion, velocidad de
reproduccion, modalidad de movimiento de camara, escala de encuadre y configuracion de personajes
en pantalla (Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017; Chen et al., 2020; Broberg & Panagiotidis, 2022).

La muestra retne 29 videoclips de musica urbana puertorriquena difundidos
internacionalmente entre 2010 y 2019. La seleccion sigue un criterio intencional orientado por la
magnitud de impacto en YouTube, con el umbral de 2.000 millones de reproducciones como condicioén
de inclusion. El propio portal de YouTube present6 “Despacito” como el video més visto en la historia
de la plataforma y el primero en superar los 3.000 millones de visualizaciones en 204 dias (Colon
Zayas, 2022), lo que contextualiza el umbral de 2.000 millones como indicador de impacto extremo.
Este criterio concentra el anélisis en piezas situadas en el extremo de la visibilidad y la repeticion de
consumo, contexto que favorece la estabilizacion de convenciones formales y su difusion transnacional
(Vernallis, 2013; Gillespie, 2018; Nieborg & Poell, 2018). La delimitacién temporal acota la fase de
expansion global del reggaeton y del #rap latino previa a la consolidacion de los formatos verticales y
del video en plataformas como TikTok, lo que facilita una comparacion interna dentro de un mismo
ciclo tecnologico y de plataforma (Nieborg & Poell, 2018; Zuboff, 2019).

La unidad de anélisis es el plano audiovisual, entendido como cada toma continua delimitada
por un punto de corte o por una transicion entre dos segmentos de imagen. El procedimiento parte de
la segmentacion completa de cada videoclip, con identificacion secuencial de todos los cortes y el
registro cuantitativo del niumero total de planos. Para cada obra se recoge, ademas, el volumen temporal
global en fotogramas y el célculo del promedio de fotogramas por plano, que opera como indicador
sintético de densidad del corte y permite comparaciones entre piezas con diferente duracion total (Salt,
1992; Cutting, 2016; Broberg & Panagiotidis, 2022). Dado el caracter asimétrico habitual de las
distribuciones de duracion del plano, el andlisis descriptivo incorpora la media de cada videoclip.

La medicion se realiza mediante un examen cuadro a cuadro en un entorno de edicidon digital,
con visualizacion a escala de fotograma y desplazamiento preciso por la linea de tiempo para localizar
el inicio y el final de cada plano. El registro temporal adopta el fotograma como unidad primaria por
su precision y por su compatibilidad con la comparacion intertextual en analisis de estilo audiovisual;
cuando resulta necesario expresar los datos en segundos, la conversion toma como referencia una tasa
estandar de 24 fotogramas por segundo, utilizada como criterio uniforme para todo el corpus (Salt,
1992; Cutting, 2016; Chen et al., 2020).

Sobre esta base se obtiene el recuento de fotogramas por plano y su agregacion por videoclip.
Con los valores por obra se calculan los datos estadisticos descriptivos y se evalaa la relacion entre

numero de planos y fotogramas promedio por plano mediante correlacion de Pearson, con el objetivo



de estimar la intensidad del intercambio estructural entre segmentacion y continuidad perceptiva (Chen
et al., 2020; Broberg & Panagiotidis, 2022).

Junto a la temporalidad del plano, la investigacion incorpora un conjunto de variables formales
complementarias, codificadas de forma exhaustiva para cada videoclip y expresadas como
proporciones sobre el total de planos y, cuando aporta precision, sobre el total de fotogramas. En
primer lugar, se codifica el tipo de transicion que articula el paso entre planos, con cuatro categorias
operativas: corte directo, encadenado, fundido a negro y transiciones con efecto. Dentro del corte
directo se registra el jump cut como subcategoria, cuando se identifica un salto perceptible en
continuidad espacial o corporal que intensifica el impacto del enlace (Bordwell, 2006; Vernallis,
2013). En segundo lugar, se codifica la velocidad de reproduccion del material dentro del plano
mediante cuatro categorias: velocidad normal, velocidad lenta, velocidad rapida y ramping (variacion
de la velocidad dentro de un mismo plano), con atencién a la presencia de cambios internos de ritmo
de reproduccion que alteran la percepcion del gesto, la coreografia o la espectacularidad. En tercer
lugar, se codifica el movimiento de camara a partir de modalidades técnicas y perceptivas que
describen la textura del desplazamiento: steadycam, camara en mano, cadmara estatica y plano aéreo;
esto permite relacionar ritmo de corte y régimen de movilidad del encuadre (Pérez-Rufi & Rodriguez-
Lopez, 2017).

En cuarto lugar, se codifica la escala del encuadre mediante una tipologia estdndar basada en
la proporcion del cuerpo humano y su relacion con el espacio: gran plano general, plano general, plano
americano, plano medio largo, plano medio, plano medio corto, primer plano, primerisimo primer
plano y plano detalle. Esta codificacion atiende a la funcion del videoclip como dispositivo de
performance y de legibilidad corporal, lo que justifica un registro especifico de escalas medias y de
inserciones de detalle por su papel en la economia del impacto visual.

Por ultimo, se codifica la configuracion de personajes en pantalla con cuatro categorias:
intérprete en solitario, figurantes en solitario, convivencia intérprete-figurantes y ausencia de
personajes. Esta variable permite describir, desde el plano, la alternancia entre centralidad de la figura
artistica y construccion del entorno social, componente relevante para comprender el videoclip como
régimen de visibilidad y de marca (Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017).

Todas las variables se registran en una matriz de codificacion y se vuelcan a una hoja de calculo
para su tratamiento descriptivo. La lectura cuantitativa se completa con un examen interpretativo
centrado en la articulacion conjunta de los patrones observados. En suma, el procedimiento privilegia
la trazabilidad de la medicién y la comparabilidad interna del corpus, con un modelo de observacion
formal que conecta decisiones microtextuales del montaje y de la realizacién con dindmicas de

visibilidad y consumo en plataformas (Neuendorf, 2017; Nieborg & Poell, 2018; Krippendorft, 2019).
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3. Resultados

Identificacion Duracién de |Duracién de |Duracién de planos
planos planos
Identificacion # Planos # Fotogramas |# Fotogramas promedio
por plano
"Danza Kuduro" - Don Omar & Lucenzo (2010) 337 5619 17
"Limbo" - Daddy Yankee (2012) 334 6068 18
"6 AM" - J Balvin & Farruko (2014) 218 6600 30
"Travesuras" - Nicky Jam (2014) 172 6558 38
"El Perdon" - Nicky Jam & Enrique Iglesias (2015) 144 5381 37
"Shaky Shaky" - Daddy Yankee (2016) 294 5721 19
"Td no vive asi" - Arcdngel & Bad Bunny (2016) 230 6636 29
"Hasta el amanecer" - Nicky Jam (2016) 97 5892 61
"Otra vez" - Zion, Lennox & J Balvin (2016) 186 5098 27
"Despacito” - Luis Fonsi & Daddy Yankee (2017) 224 6750 30
"Criminal" - Natti Natasha & Ozuna (2017) 247 6555 27
"Mayores" - Becky G & Bad Bunny (2017) 185 5061 27
"Se preparé" - Ozuna (2017) 258 5514 21
"Escdpate conmigo" - Wisin & Ozuna (2017) 285 6503 23
"El amante" - Nicky Jam (2017) 144 6626 46
"Calma (Remix)" - Pedro Cap6 & Farruko (2018) 125 5674 45
"Te boté (Remix)" - Casper, Nio Garcia, Darell, Bad Bunny, 320 10129 32
Ozuna & Nicky Jam (2018)
"Taki Taki" - DJ Snake, Selena Gomez, Cardi B & Ozuna (2018) 260 5531 21
"Dura" - Daddy Yankee (2018) 214 5197 24
"El farsante" - Ozuna (2018) 213 7220 34
"I like it" - Cardi B, Bad Bunny & J Balvin (2018) 320 6142 19
"Mia" - Bad Bunny & Drake (2018) 162 5021 31
"X" - Nicky Jam & J Balvin (2018) 152 4595 30
"Culpables" - Karol G & Anuel AA (2018) 204 5516 27
"Con calma" - Daddy Yankee & Snow (2019) 154 4885 32
'('g]ohlig?" - Anuel AA, Daddy Yankee, Karol G, Ozuna & J Balvin 255 7236 28
"No me conoce" - Jhay Cortez, J Balvin & Bad Bunny (2019) 249 7324 29
"Secreto" - Anuel AA & Karol G (2019) 124 6143 50
"Si se da (Remix)" - Myke Towers, Farruko, Arcdngel, Sech & 362 8039 22
Zion (2019)
MEDIA 223 6180 30

Tabla 1. Analisis formal de planos de videoclips asociados a la produccion puertorriquefia. Elaboracion propia.

La muestra analizada retne 29 videoclips de musica urbana asociados a la produccion
puertorriqueia distribuidos internacionalmente entre 2010 y 2019, codificados plano a plano mediante
registro cuantitativo de nimero de planos, numero total de fotogramas y fotogramas promedio por
plano. En términos agregados, el corpus presenta una media de 223,07 planos por videoclip, con un
minimo de 97 planos y un méaximo de 362, lo que confirma una estrategia de segmentacion intensa en
una parte sustantiva de la muestra (Vernallis, 2013; Chen et al., 2020; Broberg & Panagiotidis, 2022).
En paralelo, el volumen temporal total, expresado en fotogramas, se sitia en una media de 6180,48,
con un rango de entre 4595 y 10129 fotogramas, lo que introduce una variabilidad relevante en la
duracion total de las piezas, aunque sin alterar el predominio de un montaje de alta densidad en la
organizacion interna del texto audiovisual.

La variable central del analisis, los fotogramas promedio por plano, alcanza una media de 30,14
fotogramas (1,25 segundos), con un nucleo mayoritario de videoclips articulados en torno a duraciones

breves por unidad de plano, en linea con otras practicas audiovisuales (Bordwell, 2006; Chen ef al.,
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2020; Broberg & Panagiotidis, 2022). El rango extremo se extiende desde 17 fotogramas por plano
hasta 61, con dos polos nitidos: un grupo de videoclips que opera en una franja de alta fragmentacion
temporal y un segundo grupo minoritario que despliega planos relativamente mas extensos, con mayor
continuidad perceptiva entre unidades. En el polo de mayor densidad del corte, cuatro videoclips se
sittian en 20 fotogramas o menos por plano, con valores de 17 (“Danza Kuduro™), 18 (“Limbo”) y 19
(“Shaky Shaky”; “I Like It”), asociados ademas a recuentos de planos muy elevados (entre 294 y 337)
que intensifican el efecto de aceleracion formal (Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017; Chen et al.,
2020; Broberg & Panagiotidis, 2022). En el polo opuesto, “Hasta el amanecer” combina el menor
recuento de planos de la muestra (97) con el mayor promedio de fotogramas por plano (61), y consolida
un patron formal mas proximo a la continuidad cldsica que a la fragmentacion hiperdindmica
dominante en el conjunto (Bordwell, 2006; Cutting, 2016).

La relacion entre el numero de planos y el promedio de fotogramas por plano muestra que,
cuando aumenta la densidad del corte, disminuye la duracion media de cada unidad. Esta asociacion
permite ordenar el corpus en dos perfiles descriptivos en la distribucion por videoclips. Un primer
perfil, mayoritario, reune 19 de los 29 videoclips con 30 fotogramas o menos por plano, donde la
temporalidad del corte prioriza la sucesion rapida de estimulos, la alternancia continua de escalas y la
renovacion constante del encuadre. Un segundo perfil, minoritario, se sitia por encima de 35
fotogramas por plano y concentra piezas con menor recuento total de planos, donde el videoclip
concede mayor margen a la permanencia de la accion y a la estabilizacion del espacio diegético
(Bordwell, 2006; Vernallis, 2013; Cutting, 2016).

En la dimensién de transiciones, los resultados muestran un predominio casi absoluto del corte
directo como mecanismo de ensamblaje. En promedio, el 96,6% de las transiciones del corpus
corresponde al corte directo, frente a proporciones marginales de encadenados (0,5%), fundidos a
negro (1,2%) y otros efectos de transicion (1,8%), lo que consolida un régimen de continuidad basado
en el corte entre planos, con escaso recurso a transiciones de explicitacion temporal o de suavizado
ritmico. Dentro del conjunto de cortes directos, el jump cut (salto de montaje) alcanza una media del
7,0%, lo que apunta a una estrategia puntual de intensificacion del corte mediante discontinuidades
internas, en linea con estéticas contemporaneas de ruptura de la continuidad que operan por
acumulacion de impacto visual (Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017).

La codificacion de velocidad del material audiovisual ofrece un marco complementario para
comprender como la temporalidad del plano se combina con modulaciones del movimiento. En
promedio, el 75,5% de los planos se registra en velocidad normal, el 19,9% en velocidad lenta, el 1,5%
en velocidad répida y el 1,8% en ramping (cambio de velocidades de reproduccion en el plano). Este

patron describe un equilibrio formal caracteristico: el videoclip sostiene un flujo general de
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movimiento a velocidad estandar, aunque incorpora una proporcion significativa de ralentizacion
como recurso para intensificar gestos, coreografias, exhibicion corporal o momentos de énfasis
performativo. La presencia muy limitada de velocidad rapida refuerza la idea de que la sensacion de
aceleracion del videoclip de musica urbana depende mas de la densidad del corte y de la variacion de
escalas que de la aceleracion temporal interna del metraje.

En cuanto al movimiento de camara, el corpus privilegia la steadycam como opcion dominante,
con un promedio del 68% de los planos con movimiento, frente a un 18,2% de handheld (camara en
mano), un 10,0% de camara estatica y un 2,7% de planos aéreos. Esta distribucién describe una
tendencia a la movilidad estabilizada y fluida, que acompaia la performance y la puesta en escena con
desplazamientos controlados, a la vez que reserva el handheld para introducir una textura de
inmediatez o registro corporal, y utiliza el plano aéreo como marca episodica de espectacularidad
espacial (Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017).

El encuadre confirma que la fragmentaciébn temporal convive con una organizacion
relativamente estable de escalas medias, orientadas a la legibilidad del cuerpo y del gesto del intérprete.
En promedio, la composicion se concentra en el plano americano (17,1% de los planos), el plano medio
largo (17,6%), el plano medio (16,6%) y el plano medio corto (11,4%), mientras que el gran plano
general queda en 3,9% de los planos y el primer plano alcanza el 2,5%. La presencia del plano detalle
se situa en el 4,9%, con una funcién complementaria en la retérica del impacto visual. Esta estructura
de escalas dibuja una gramatica recurrente: el videoclip de reggaeton organiza su inteligibilidad en
torno a la exposicion del cuerpo, la coreografia, el movimiento y la expresividad facial, sin renunciar
a inserciones de planos detalles que refuerzan la variacion visual y la presencia de objetos y texturas
en el corpus (Cruz-Diaz & Guerrero Moreno, 2018; Sanchez-Rivera, 2020; McCants, 2022).

Finalmente, el andlisis de “personaje en pantalla” permite matizar la relacion entre
temporalidad del corte y estrategias de visibilidad del intérprete. En promedio, el intérprete aparece en
solitario en el 40,2% de los planos, los figurantes concentran el 31,1%, la convivencia intérprete-
figurantes alcanza el 24% y la ausencia total de personajes se limita al 4,8%. Esta distribucion refuerza
un patrén de alternancia controlada entre la centralidad de la figura autoral y la construccion del
entorno social, con una presencia relevante de figuracion que sostiene el régimen performativo del
videoclip como escena colectiva.

La distribuciéon muestra una alternancia entre planos centrados en el intérprete y planos de
figuracion o convivencia, con proporciones estables a lo largo del corpus. En conjunto, la densidad del
montaje no se traduce en la desaparicion del intérprete; al contrario, la fragmentacion coexiste con

mecanismos sistematicos de retorno al rostro, al cuerpo y a la firma visual del artista, en coherencia
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con el videoclip como dispositivo de marca y reconocimiento (Vernallis, 2013; Pérez-Rufi &

Rodriguez-Lopez, 2017; Zuboff, 2019).

4. Discusion

El criterio de seleccion del corpus, basado en el umbral de 2.000 millones de reproducciones
en YouTube, sitia el analisis en el extremo de la visibilidad y de la repeticiéon de consumo, donde las
logicas de recomendacion y retencion condicionan con mayor intensidad la circulacion de los textos.
Esta delimitacidon concentra la observacion en piezas que tienden a estabilizar convenciones formales
de alta eficacia comunicativa, con capacidad de difundirse transnacionalmente como repertorios
reconocibles. En este marco, la duracion del plano y la densidad del corte funcionan como variables
operativas para describir como el videoclip articula impacto perceptivo, reconocimiento de marca
artistica y compatibilidad con un ecosistema gobernado por métricas y atencion (Nieborg & Poell,
2018; Gillespie, 2018; Zuboft, 2019).

La temporalidad del corte de plano observada en el corpus consolida una estética de alta
segmentacion que se alinea con tendencias generales del audiovisual contemporaneo, aunque presenta
intensidades particulares en el contexto del videoclip de musica urbana. La media de 30 fotogramas
por plano sitta el conjunto en una zona de duraciones breves, por debajo de la “ventana” de dos a tres
segundos descrita para otros productos audiovisuales (Chen et al., 2020; Broberg & Panagiotidis,
2022), es decir, 1,25 segundos, pero con una concentracion amplia en torno a unidades atin mas cortas
cuando se atiende al grupo mayoritario de piezas por debajo o en el umbral de los 30 fotogramas. Este
hallazgo resulta relevante para una lectura intercultural del videoclip por dos motivos
complementarios.

En primer lugar, la reduccion del tiempo disponible por unidad visual tiende a favorecer una
semantica de identificacion répida, basada en signos de alta prominencia perceptiva, estereotipos
visuales de género y marcadores de identidad cultural de lectura inmediata, dentro de una economia
multimodal en la que el sentido se distribuye entre modos y no depende tnicamente de la letra, lo que
puede facilitar la circulacidon entre audiencias con capitales lingliisticos y culturales heterogéneos
(Kraidy, 2005; Simpson & Dervin, 2019; Deardorff, 2020; Sapifia, 2024). En segundo lugar, esa misma
temporalidad responde a un régimen de atencidn caracteristico del entorno de plataformas, donde la
competencia por la retencion intensifica la presion hacia formas audiovisuales que sostienen estimulo,
novedad y variacion constante (Nieborg & Poell, 2018; Gillespie, 2018; Zuboft, 2019). La relacién
entre estos rasgos formales y la mediacion intercultural se formula aqui como inferencia tedrica
apoyada en patrones observables del corpus y en la literatura sobre interculturalidad y plataformas, sin

medicion directa sobre la recepcion.
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El videoclip de reggaeton organiza su ritmo como intercambio medible entre densidad del corte
y continuidad perceptiva (Cutting, 2016; Broberg & Panagiotidis, 2022), con dos perfiles que conviven
dentro del mismo ecosistema estético-industrial. Desde una perspectiva formal, el primer perfil,
mayoritario, se articula por segmentacion intensa, predominio casi absoluto del corte directo y
presencia apreciable del jump cut dentro del conjunto de transiciones, lo que consolida un montaje de
impacto que se integra en estéticas de ruptura de la continuidad y en logicas del videoclip como
sucesion de atracciones audiovisuales (Bordwell, 2006; Vernallis, 2013; Vifiuela Sudrez, 2013). El
segundo perfil, minoritario, preserva una temporalidad mas amplia por plano y se apoya en un menor
recuento de planos; su funcion, dentro del mismo espacio de circulacidon, permite diversificar
estrategias de relato y performance y favorece un tipo de legibilidad que concede mayor peso al
espacio, a la accion sostenida y a la construccion de atmosfera (Vernallis, 2013; Hernandez Pérez,
2019; Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017). Esta coexistencia resulta compatible con la idea de
hibridez industrial del género, donde la estandarizacién de ciertas convenciones convive con
variaciones de estilo, marca y segmentacion de publicos (Nieborg & Poell, 2018; Monedero Morales,
2020; Diaz Fernandez, 2021).

En el plano intercultural, la densidad del montaje adquiere sentido cuando se considera como
tecnologia de mediacion audiovisual méas que como rasgo meramente estilistico. La interculturalidad,
entendida como relacion de traduccion y negociacion simbolica, requiere dispositivos que estabilicen
reconocimiento y reduzcan fricciones interpretativas en contextos de diversidad (Simpson & Dervin,
2019; Deardorft, 2020). En este corpus, la brevedad del plano opera junto con la concentracién en
escalas medias (plano americano, planos medios y medio cortos) y con el retorno frecuente al
intérprete, lo que configura un circuito de legibilidad centrado en el cuerpo y en la performance.

En términos pragmaticos, la exposicion reiterada del gesto, del rostro y de la coreografia puede
facilitar una recepcion apoyada en claves visuales que atraviesan barreras lingliisticas con mayor
facilidad que una narracion verbal compleja, y tiende a reforzar la construccion de una experiencia
sensorial compartida, especialmente en circuitos de consumo dominados por la reproduccion reiterada
y la circulacion fragmentaria (Vernallis, 2013; Vifiuela Suarez, 2013; Chen et al., 2020). En esta
direccidn, la evidencia sobre percepcion temporal y excitacion afectiva asociada a montajes densos y
estimulos musicales intensos aporta un marco complementario: el videoclip explota una sincronia entre
ritmo musical y corte visual que intensifica la activacion y puede reducir umbrales de desconexion
atencional, con efectos sobre la vivencia del tiempo y la retencion (Chen et al., 2020; Sam & Reddy,
2023).

Los resultados sobre velocidad matizan un lugar comun frecuente en la descripcion del

videoclip de musica urbana. El predominio de la velocidad normal (75,5%) y la presencia significativa
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de camara lenta (19,9%), frente a la rareza de la velocidad répida (1,5%), indican que la “sensacion”
de aceleracion depende ante todo de la densidad del corte, de la alternancia de escalas y de la movilidad
de camara, mas que de la aceleracion interna del metraje (Vernallis, 2013; Chen et al., 2020; Broberg
& Panagiotidis, 2022). En términos retoricos, la cadmara lenta funciona como mecanismo de
jerarquizaciéon de momentos: subraya la corporalidad, el lujo, la coreografia o la gestualidad del
intérprete, y ordena picos de atencion en un flujo marcado por la alternancia répida entre estimulos.
Esta logica coincide con la descripcion del videoclip como dispositivo estético-industrial orientado a
la intensificacion de la experiencia y a la articulacion de marca artistica mediante momentos de énfasis
performativo (Vernallis, 2013; Viniuela Suérez, 2013; Pérez-Rufi & Rodriguez-Lopez, 2017). La
presencia muy minoritaria de ramping refuerza esta lectura: el recurso aparece como firma episddica,
asociada a estilizaciones puntuales y no como estructura dominante del ritmo.

El movimiento de camara apunta en la misma direccion. La hegemonia de la steadycam (68%)
describe una puesta en escena que privilegia la movilidad fluida y estabilizada, con capacidad de
recorrer cuerpos, coreografias y espacios sin perder legibilidad. Esta eleccion técnica se integra en
estéticas contemporaneas del videoclip que combinan espectacularidad, continuidad de movimiento y
variacion constante del encuadre, lo que contribuye a sostener la atencion sin depender de la
complejidad narrativa (Vernallis, 2013; Vinuela Suérez, 2013; Broberg & Panagiotidis, 2022). La
proporcion de handheld (18,2%) introduce una textura de inmediatez y proximidad, con resonancias
de registro “callejero” o de autenticidad performativa, especialmente relevante en géneros donde la
credibilidad simbolica y la pertenencia territorial funcionan como capital cultural (Hernandez Pérez,
2019; Sanchez-Rivera, 2020; McCants, 2022). El plano aéreo, aunque minoritario, afiade un recurso
de espectacularidad espacial y un modo de inscripcion del territorio como signo, elemento importante
para una lectura intercultural que atiende a como la imagen codifica lugar, memoria urbana y
aspiraciones cosmopolitas en un mismo gesto visual (Appadurai, 1996; Kraidy, 2005; Hernandez
Pérez, 2019).

El encuadre completa la interpretacion. La concentracion en escalas medias describe un
régimen de visibilidad del cuerpo y del intérprete que se ajusta al videoclip como interfaz cultural de
reconocimiento, donde la identidad artistica y la performatividad organizan el eje central de
inteligibilidad. La presencia del plano detalle (4,9%) y de inserciones de gran plano general (3,9%)
contribuye a una retorica dual: por un lado, intensificacion del signo material —objetos, texturas,
marcas, simbolos de estatus— y, por otro, la inscripcion del espacio como escena de pertenencia y
como postal de circulacion global (Hernandez Pérez, 2019; Zuboff, 2019). Esta combinacion sostiene
una semantica de legibilidad rapida, compatible con la circulacion en plataformas, donde la

interpretacion se apoya en signos visuales densos y repetibles.
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En este punto, la variable “personaje en pantalla” permite cerrar una lectura consistente con la
hipotesis formal de mediacion intercultural. La presencia del intérprete en solitario en torno al 40% de
los planos, junto a un 24% de coexistencia con figurantes, configura una organizacion del texto que
alterna centralidad de la marca artistica y construccion del entorno social. Esta alternancia importa
para la circulacion transnacional: el intérprete actia como ancla de reconocimiento global, mientras
que la figuracidon y el entorno aportan cdodigos de pertenencia, territorialidad y comunidad que
alimentan lecturas situadas, con capacidad de resonar en publicos diversos a través de imaginarios
compartidos de lo urbano y de lo caribefio (Hernandez Pérez, 2019; Diaz Fernandez, 2021; McCants,
2022). La fragmentacion del montaje, por tanto, no disuelve la identidad; la refuerza mediante el
retorno constante al cuerpo del artista y mediante una economia de planos que sostiene repeticion,
visibilidad y fijacion de signos. Esta ldgica encaja con la economia politica de plataformas, donde la
visibilidad se construye a partir de la retencion, la repeticion y la conversion de la interaccion en datos,
donde el videoclip funciona como tecnologia cultural e industrial de captacion de atencion (Gillespie,
2018; Nieborg & Poell, 2018; Zuboft, 2019).

Los resultados depurados permiten sostener una discusion en la que la temporalidad del corte
se entiende como variable formal con consecuencias comunicativas e interculturales. La evidencia
cuantitativa delimita un patréon dominante de alta fragmentacion, con predominio del corte directo,
fuerte movilidad estabilizada de cdmara y concentracion en escalas medias orientadas a la
performance. En términos teoricos, este patron se integra en un régimen de legibilidad transnacional,
donde el videoclip organiza reconocimiento rapido y experiencia sensorial compartida. Esta lectura
conecta decisiones microformales —duracion del plano, transicion, escala, velocidad— con
condiciones macro de circulacion, visibilidad y consumo cultural (Vernallis, 2013; Simpson & Dervin,

2019; Zuboff, 2019; Chen et al., 2020).

Conclusiones

El andlisis formal cuantitativo de la duracion del plano y del ritmo de edicidon en una muestra
de 29 videoclips de musica urbana puertorriqueia (2010-2019), seleccionados por su impacto extremo
en YouTube, situa el montaje como variable estructural del formato y como indicador operativo de su
gramatica temporal. Los resultados delimitan un patron dominante de alta fragmentacion, con una
media de 30 fotogramas por plano (aproximadamente 1,25 segundos bajo el criterio de 24 fps), un
recuento elevado de planos por pieza y un predominio del corte directo como mecanismo de enlace.
Este perfil se integra en regularidades temporales documentadas en el audiovisual contemporaneo,
aunque intensifica la brevedad de la unidad visual, y se acompana de una relacion inversa marcada

entre densidad del corte y duracion promedio por plano, que describe un intercambio estable entre

17



segmentacion y continuidad perceptiva (Salt, 1992; Cutting et al., 2011b; Chen et al., 2020; Broberg
& Panagiotidis, 2022). La trazabilidad del registro plano a plano y el uso de estadisticas descriptivas
refuerzan la comparabilidad interna del corpus y permiten situar la temporalidad del corte como eje de
descripcion estilistica dentro del ciclo tecnologico y de plataforma acotado por el estudio (Neuendorf,
2017; Krippendorft, 2019; Nieborg & Poell, 2018).

En relacion con la hipdtesis, la evidencia obtenida resulta consistente con la premisa de que la
fragmentacion del montaje puede funcionar como condicion formal de mediacion intercultural en la
circulacion online del videoclip de reggaeton. La brevedad del plano y la concentracion en escalas
medias, unidas al retorno recurrente al intérprete, configuran un circuito de legibilidad centrado en el
cuerpo, la performance y la firma visual del artista, que reduce la dependencia de claves verbales
complejas y refuerza el reconocimiento rapido en entornos de atencidon competitiva.

En este marco, la mediaciéon intercultural se formula como inferencia tedrica apoyada en
patrones formales observables y en literatura sobre interculturalidad y plataformizacién, sin medicion
directa de recepcion: la temporalidad del corte aparece asociada a repertorios visuales de alto impacto
perceptivo y a una organizacion del estimulo compatible con economias de visibilidad gobernadas por
métricas, recomendacion y retencion (Kraidy, 2005; Simpson & Dervin, 2019; Deardorff, 2020;
Gillespie, 2018; Nieborg & Poell, 2018; Zuboff, 2019). Esta coherencia se refuerza con dos matices
relevantes: la sensacion de aceleracion se explica mejor por la densidad del corte y la alternancia de
encuadres que por aceleracion interna del metraje; ademas, la fragmentacion convive con mecanismos
sistematicos de retorno al intérprete, de modo que el montaje intensifica el impacto perceptivo sin
diluir la centralidad de la marca artistica (Vernallis, 2013; Chen et al., 2020).

Las limitaciones de este trabajo se derivan del tamafio y del criterio de seleccion de la muestra,
definido por un umbral de impacto que concentra el andlisis en piezas situadas en el extremo de la
visibilidad en plataforma, asi como de la delimitacion temporal previa a la consolidacion de formatos
verticales y de video ultracorto. Este disefio aporta robustez descriptiva para caracterizar un patron
formal de alta circulacion, aunque aconseja cautela ante generalizaciones al conjunto del urbano global
y deja fuera la comprobacién empirica del vinculo entre montaje y recepcidon intercultural. Las
ampliaciones futuras deberian integrar comparativas con otras geografias y circuitos de produccion,
series temporales que incorporen la década de 2020 para evaluar la reconfiguracion del consumo
audiovisual, asi como metodologias de audiencia o experimentacidon perceptiva que permitan
contrastar de forma directa las inferencias sobre legibilidad, atencién y comprension intercultural.

Con estas precisiones, el estudio cumple su propdsito: aporta evidencia sistematica sobre la

gramatica temporal del videoclip de musica urbana de alta circulacion asociado a la produccioén
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puertorriqueiia y establece una agenda de investigacion sobre la relacion entre forma audiovisual,

gobernanza de plataformas y traduccion cultural.

Este trabajo ha sido escrito en el marco del Proyecto de Investigacion "Transmedializacion e
hibridacion de ficcion y no ficcion en la cultura mediatica contemporanea (FICTRANS)", Ref.

PID2021-124434NB-100, financiado por MCIN/AEI/10.13039/501100011033/FEDER Una manera
de hacer Europa, Plan Estatal de Investigacion Cientifica, Técnica y de Innovacion 2021-2023.
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