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INTRODUCAO

Os trabalhos publicados neste volume resultam da Conferéncia Digital
“Culturas Partilhadas, Patrimonio Partilhado, Responsabilidade Partilhada”
organizada pelo Centro de Estudos Interculturais (CEl) do ISCAP-
P.PORTO, no d&mbito do Dia Internacional dos Monumentos e Sitios 2020, a
convite da Direccdo-Geral do Patriménio Cultural (DGPC), em colaboracdo
com o International Council of Monuments and Sites (ICOMOS) Portugal, e
realizada a 17 de Abril de 2020. A gravacdo da conferéncia encontra-se
acessivel no canal de YouTube do CEI.

Quando o CEI deu inicio a organizagdo desta conferéncia, estava longe
de imaginar que a responsabilidade partilhada do titulo iria ter um alcance e
um significado que em muito ultrapassaria a habitual responsabilidade de
partilhar a investigagdo sobre cultura e patrimonio realizada pelos
investigadores do Centro. Cerca de um més antes da data agendada para a
conferéncia, o pais e 0 mundo entraram em confinamento devido & pandemia
do novo coronavirus e as instalagdes do P.PORTO encerraram, em resposta
as medidas de contingéncia que a todos afetaram. A investigacao e o ensino
passaram a fazer-se a distancia, através dos meios digitais. Foi nessa
conjuntura de incerteza, durante um percurso que se construia, desconstruia
e reconstruia diariamente, sem mapa nem inventario, que a responsabilidade
da partilha emergiu com novos contornos. Unanimemente recusada a
hip6tese de adiar ou cancelar a conferéncia, o formato digital impds-se como
Unica solugdo viavel, ndo s6 enquanto garantia de realizacdo do evento, mas
também enquanto forma de incentivar publico e participantes a prosseguir o
seu trabalho & distancia, a manter vivo o didlogo e o objetivo comum da
partilha do conhecimento. No contexto da pandemia e do confinamento, o
valor da comunicagdo entre diferentes formas de estudar e viver a cultura
ganhou um novo impacto.

Ao mesmo tempo, multiplicavam-se os exemplos de dedicacdo e
trabalho por parte de alunos de licenciatura e mestrado no decurso das aulas
a distancia, demonstrando o quéo essencial é o papel do docente-investigador
enquanto orientador, paradigma e interlocutor. Ao frequentarem as aulas sem
que a virtualidade esmorecesse a participacdo, ao colocarem questdes cada
vez mais criticas e complexas, ao optarem por elaborar trabalhos auténomos



https://www.youtube.com/channel/UCIteSfviWDuxBSIuiMAU19Q

de investigacdo original e tantas vezes irreverente, 0s nossos alunos
recordaram as novas hegemonias que a investigacdo € um interesse comum
a docentes e discentes, ao invés de um territdrio distante, confinado nos
gabinetes e inacessivel aqueles que cruzam a fronteira da sala de aula. Ao
trazerem a investigacdo para o centro do processo de ensino-aprendizagem,
docentes e alunos reencontraram-se num territério comum de criatividade,
responsabilidade e colaboragdo, podemos dizer até de empreendedorismo e
desenvolvimento, sem antagonismos nem cisdes. A preméncia de oferecer a
toda a comunidade académica livre acesso aos resultados da investigacao,
através da realizacdo de uma conferéncia digital, deu resposta as crescentes
e inesperadas responsabilidades deste novo ensino colaborativo a distancia.

A interpretacdo dos significados mdltiplos que esta conferéncia
adquiriu sera sempre individual, tal como individual foi a experiéncia do
isolamento para cada um dos seus intervenientes, tanto oradores como
publico. No Porto, em Lisboa, na Murtosa, na Galiza, as comunicagdes foram
preparadas, gravadas e visualizadas nos multiplos e dificeis espagos do
confinamento, com 0s meios possiveis, mas com o resultado que a todos se
exigia. De uma conferéncia assim involuntariamente inscrita na Historia,
algo mais do que uma gravacdo para o canal de YouTube do CEI surgiu. A
cooperacdo que cruzou as fronteiras encerradas criou uma nova unanimidade
€ uma nova responsabilidade: a publicacdo dos trabalhos apresentados em
formato de e-book de acesso livre, neste Culturas Partilhadas, Patrimonio
Partilhado, Responsabilidade Partilhada.

O volume abre com o capitulo “O projeto StreetArtCEl e a
responsabilidade de preservar/partilhar culturas marginais”, que descreve um
projeto de investigagdo em curso — StreetArtCEl — que tem como missdo
esbater as fronteiras entre culturas dominantes e marginais, suas préticas,
simbolos e manifestacdes estéticas, no espaco efémero da cidade, através da
descoberta, registo e preservacdo digital de obras de graffiti e street art no
Porto, Grande Porto e Norte de Portugal. Utilizando as ferramentas
conceptuais dos Estudos Interculturais, o projeto StreetArtCEIl cumpre a
responsabilidade de despertar visitantes e habitantes para as manifestaces
urbanas de estéticas auto- e hétero-marginalizadas, selecionadas pela sua
policromia, intengdo comunicativa e impacto visual, organizadas por
recorréncia espacial, autoral e tematica, sempre em acesso livre. A
metodologia do projeto inclui a recolha e o estudo tanto de obras ilegais e
localizadas em suportes remotos ou inesperados, sem aprovacdo das
autoridades, como de obras sancionadas e comissionadas por entidades
publicas e privadas, em pontos turisticos e artérias centrais.
Independentemente do reconhecimento publico ou do anonimato do autor,
StreetArtCEI prop6e uma busca pela arte escondida nos labirintos urbanos e



conduz uma corrida contra a efemeridade da obra e a censura dos poderes.
StreetArtCEI assume a responsabilidade de localizar, registar e partilhar as
narrativas visuais criadas por artistas an6nimos nos percursos da vida
quotidiana, com as suas mensagens implicitas sobre as praticas, percecoes e
representacdes socio-espaciais das comunidades. Este capitulo questiona
ainda a relacédo entre a investigacdo cientifica e os efeitos da comodificacao
da street art e da gentrificacdo urbanas no Porto e Norte de Portugal, uma
vez que as respostas as alteracdes nas identidades urbanas deverdo ser
sustentaveis e inclusivas.

A arte atual cumpre missdes que frequentemente surpreendem o0s
publicos. Na sua multifacetada acdo pensante, na sua pluralidade ativadora —
que ndo se reduz ao artista, pois implica também o recetor —, o publico
transforma-se num operador estético. “lconografia paisagistica do
confinamento: A Mata do Bussaco [responsabilidade estética partilhada]”
reflete sobre o autor-artista-recetor, que olha a paisagem natural, a converte
em paisagem cultural e se vivifica na natureza. A responsabilidade, além do
bom-senso e das bases conceptuais, alimenta uma atuacdo consonante a
paisagem total. Ndo apenas a paisagem reconhecida pelas convencdes, mas
a paisagem que é uma convic¢do maior. Os questionamentos sobre paisagem,
na Arte e na Estética, repensam a ideia de Natureza, através de artistas que
colaboram nesta nova ordem antropoldgica, societaria e global,
compenetrada, por designio pessoalizado, na pertenca que é transversal e
gregaria.

Dos labirintos naturais para os labirintos urbanos, “Os labirintos
urbanos do projeto StreetArtCEI” retomam a descrigdo critica de um projecto
de investigacdo sobre graffiti e street art enquanto caracteristicas comuns do
espaco visual urbano. Além da regeneracdo e embelezamento de areas
degradadas e inseguras, o graffiti e a street art contribuem igualmente para a
dinamizacdo cultural e a diversificacéo turistica da cidade. Como resultado
do trabalho de campo desenvolvido pelo projeto StreetArtCEI, foram criadas
rotas da arte urbana pelos espacos publicos do Grande Porto. A criacdo e a
partilha do conhecimento sobre a arte escondida nos percursos do quotidiano
transformam o modo como a comunidade vive, social e culturalmente, a
cidade.

O escultor portugués Alberto Carneiro (1937-2017), mentor do Museu
Internacional de Escultura Contemporénea de Santo Tirso (MIEC), define
arte publica como “a arte que nao estd no museu, que nao esta enclausurada,
que esta aberta 24 horas por dia”. Patriménio partilhado e lugar de memoria
(Nora, 1993), a arte publica é, no entanto, uma utopia. Sendo dirigida ao
publico é por ele, ndo raras vezes, ignorada. A arte publica, como defende
Gérard Xuriguera, so interessa ao publico quando “a escultura, essa massa
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enorme, lhe barra o caminho”. A importancia da arte publica e a sua
relevancia no espaco publico é, porém, inegdvel. Desde os gregos aos
romanos, a arte publica foi usada para representar ndo s6 o poder, mas
também para a educacdo, a forca e o crescimento econémico e cultural de
uma sociedade. Em “Arte publica, patrimdnio partilhado: Resultados de um
projeto pedagogico entre o ISCAP, o MIEC e a Google Arts & Culture”, a
arte publica é analisada em articulagdo com a responsabilidade da partilha de
cultura e do ensino superior. O ISCAP-P.PORTO, através do seu Mestrado
em Intercultural Studies for Business, participou num projeto interdisciplinar
e colaborativo, que envolveu todos os alunos e quatro unidades curriculares
— Cultura Francesa, Alemé e Espanhola para Negécios Il e Tecnologias de
Comunicacdo Intercultural. Os alunos e professores do Mestrado
participaram no projeto de curadoria de uma exposigdo virtual do acervo do
MIEC, hospedada na plataforma Google Arts & Culture. Atraves da
metodologia project based learning, que visa refletir sobre o patriménio
cultural e a transformag&o de bens culturais em produtos comercializaveis,
esta exposi¢do promove o patrimonio cultural portugués e a arte publica em
particular, visando a sua disseminacg&o e fruicdo por publicos cada vez mais
alargados. Este capitulo descreve as questdes pedagogicas interdisciplinares
subjacentes ao projeto, refletindo sobre seu design, metodologia, gestdo e
resultados, focalizando o desenho e a gestdo de um projeto interdisciplinar
na area das industrias culturais, a definicdo de objetivos, critérios e
metodologias, a utilizacdo da plataforma Google Arts & Culture na
promocao do patriménio cultural portugués, a informagao sobre a colecéo do
Museu Internacional de Escultura Contemporénea de Santo Tirso,
concluindo com uma reflexdo critica sobre os resultados pedagdgicos
alcancados.

“Street-Music no Porto: Conscientizacao e impacto sécio-cultural” traz
nova reflexdo sobre a presenca e o papel da arte em espacos publicos, desta
vez enveredando pela arte musical. Em cada performance musical no espago
urbano nasce um dialogo entre a arte 0 meio que enriquece O espago
produzindo movimento e criando uma onda de contextos e conteidos
musicais. Uma apresentagdo de um artista no espago publico é mais do que
uma simples performance, é também um convite ao transeunte para parar,
olhar e desfrutar, ndo sé da musica, mas do espago envolvente. Ao causar
impressdes inusitadas, os musicos e a musica de rua incitam a uma maior
consciéncia cultural, alargam horizontes sobre a musica em geral e elevam a
percecao consciente sobre o préprio espaco urbano. As reflexdes partilhadas
neste capitulo nascem do trabalho que vem sendo desenvolvido no projeto
StreetMusicCEI, uma spin-off do projeto StreetArtCEI.
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A arte permite sempre uma polissemia de significados e 0 seu
préprio conceito é ambiguo. “As Artes de Rua — Do graffiti a(s) Arte(s)
Urbana(s)” problematiza essa caracteristica, com a sua indefinicdo e as
maltiplas possibilidades de interpretagdo que tém sido apresentadas. Com a
passagem da arte das ruas para as galerias, havera uma perda de cultura ou
uma promocdo da cultura? Ocorreu todo um longo processo de
desenvolvimento, desde o graffiti interventivo e furtivo até aos “hall of fame”
comissionados hoje a artistas anteriormente perseguidos pelas autoridades.
Atualmente, ha quem englobe muito mais que o graffiti no vasto conceito de
arte urbana, ou artes urbanas, esta que habita quer as ruas, quer as galerias,
numa miriade de estéticas e suportes.

Com as ruas e as galerias temporariamente despovoadas, a reflexdo
sobre a literatura enquanto patrimonio imaterial e representagéo (est)ética da
natureza e da condi¢do humanas adquiriu uma responsabilidade acrescida.
Escrito em pleno periodo de quarentena, o capitulo “Literatura como
Patrimoénio: Pandemias na Fic¢ao™ analisa o uso social da literatura, a partir
de um corpus representativo de ficcBes literarias (Literatura-mundo), desde
a Antiguidade Classica a atualidade, que representam e comentam pestes,
epidemias e pandemias enquanto realidades e discursos-constructos médicos,
culturais e literarios. Influenciada por epidemia reais, a literatura metaforiza
a reacdo humana a doenca mortal omnipresente, e, talvez por essa razdo,
desde o inicio da pandemia de COVID-19, as vendas e as referéncias a La
Peste (1947), de Camus, e Ensaio sobre a Cegueira (1995), de Saramago,
entre outras obras em listas de contagion novels, dispararam. Esse fendmeno
recente recorda-nos, como a nossa analise comprova, que as alegéricas
‘ficgdes pandémicas’ funcionam como comentario social, catarse (emotiva),
conforto (‘ndo estou sozinho nisto!’) e guia de sobrevivéncia, face a ‘doenca
como metafora’ (Sontag), a incerteza, a biopolitica, ¢ até a ‘banalidade do
mal’ (Arendt), para o individuo, a familia (surto), a comunidade (epidemia)
e a humanidade (pandemia).

Para que se efetive o caracter intercultural da arte, nas suas mais
variadas formas, a linguagem de comunicacdo deve incluir todos os
intervenientes. E aqui emerge a imensa responsabilidade da traducédo
enquanto ponte entre linguas, territorios, patrimonios e culturas. No contexto
do debate atual sobre a relagdo da tradugdo com a paisagem, “Traducion,
Esoxénese e Patriménio” questiona a relacéo entre os chamados ‘objetos-
fronteira’, monumentos do patriménio local que manifestam uma origem
estrangeira, e os ‘termos-fronteira’, entendidos como topdnimos estrangeiros
inseridos num texto traduzido. O capitulo desenvolve uma hipétese de
trabalho que contrasta a sintaxe espacial e o discurso apologético de trés
monumentos localizados em nicleo culturais-geogréaficos de Paris, Istanbul
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e Bucareste — dois obeliscos e um cruzeiro — com a erosdo produzida pelos
topénimos estrangeiros, verdadeiros enclaves de exotismo no tecido
morfoldgico dos textos traduzidos.

O patrimonio partilnado nestes capitulos é material, imaterial e é
também um patriménio humano. Culturas Partilhadas, Patrimonio
Partilhado, Responsabilidade Partilhada guarda um patriménio construido
em paralelo, em confinamento, com vista a formacdo de docentes,
investigadores, alunos e comunidade, para que dividas ndo restem sobre a
responsabilidade do ensino sustentado na investigacdo e da investigacdo
comunicada através do ensino. Sendo a interculturalidade a capacidade de
comunicar através de fronteiras fisicas e simbolicas, este projeto-
conferéncia-livro tornou-se em esséncia intercultural, ao cruzar as fronteiras
do confinamento, ao persistir na comunicacdo através do isolamento. A
cultura, o patriménio, as artes, as literaturas, o ensino e a aprendizagem
guiaram quotidianos em periodos de incerteza e mantiveram vivos 0S
objetivos, quando ndo os reconstruiram e direcionaram para novos e ainda
mais estimulantes caminhos. Os autores aqui compilados sabem-se agentes
da responsabilidade coletiva de enfrentar o obscurantismo, essa grande
pandemia transversal a todas as outras. Mais do que nunca, este livro faz
parte da missdo cientifica, académica e intercultural do CEI.

Clara Sarmento
Porto, Julho de 2020
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CAPITULO UM

O PROJETO STREETARTCEI:
ROTAS DE GRAFFITI E STREET ART NO PORTO
E NORTE DE PORTUGAL

CLARA SARMENTO

CENTRO DE ESTUDOS INTERCULTURAIS
ISCAP — POLITECNICO DO PORTO

Introducao

O Centro de Estudos Interculturais (CEI) do ISCAP, Politécnico do
Porto, langou o projeto StreetArtCEI — Rotas de Graffiti e Street Art no Porto
e norte de Portugal no Outono de 2017. Inicialmente, o trabalho de campo
nas ruas do Porto e outras cidades e vilas no Norte de Portugal visava criar
rotas inspiradas em poetas e romancistas que haviam vivido ou localizado os
seus textos nestes territérios culturais que usufruem atualmente de uma
intensa procura turistica. No entanto, e a0 mesmo tempo, outras narrativas
visuais e policromaticas, também inscritas na cidade, comegaram a despertar
o interesse dos investigadores. Por isso, os investigadores do CEI decidiram
embarcar num projeto paralelo, motivado pela arte inesperada e anénima das
paredes e muros da cidade. Recorrendo as ferramentas conceptuais dos
estudos culturais, interculturais e literarios, o projeto StreetArtCEI diluiu as
fronteiras ja ténues entre culturas dominantes e culturas marginais, suas
praticas, simbolos e manifestacBes estéticas, enquanto expressbes da
dindmica cultural do territério aberto, instavel e sempre efémero da cidade.
Consciente de que o conceito de interculturalidade é sin6bnimo de movimento
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e comunicacdo entre culturas (Abdallah-Pretceille, 2006; Ibanez & Saenz,
2006; Costa & Lacerda, 2007; Sarmento, 2010, 2014, 2016; Dervin, Gajardo
& Lavanchy, 2011; Holliday, 2011, 2013; Dervin & Gross, 2016; Imbert,
2014), StreetArtCEI surgiu enquanto projeto que tem como objetivo atrair a
atencdo tanto de visitantes como de moradores para a cultura auto- e hétero
marginalizada do graffiti e da street art, construindo pontes entre
comunidades, investigadores, artistas e agentes econdmicos.

StreetArtCEI interage com artistas, autoridades e comunidades locais,
para investigar criticamente a experiéncia do territorio urbano que habitam e
gerem, enfrentando os desafios da comodificacdo e da gentrificacdo urbanas.
Com efeito, nas areas urbanas do norte de Portugal, o turismo é um fator
relevante de empoderamento socioecondmico, de descentralizagdo e de
desenvolvimento, desde que ndo se torne num novo fator de segregagéo
social, pelo que as respostas as mudangas da identidade urbana devem ser
sempre democréticas e inclusivas. Embora periféricos, o Porto e o norte de
Portugal sdo espacgos geograficamente prosperos, povoados por cidades de
tamanho médio, com uma grande diversidade de narrativas urbanas. As
narrativas visuais polissemicas do graffiti e da street art contém informagdes
valiosas sobre as préticas, percecbes e preocupacdes sécio-espaciais dos
habitantes. Por essa razdo, a metodologia de trabalho deste projeto consiste
em fotografar, categorizar e extrair padrdes recorrentes de graffiti e street art,
a partir dos quais emergem rotas urbanas, ndo apenas para observacdo, mas
também - e especialmente — para utilizagdo e empoderamento das
comunidades locais.

O encontro intercultural contemporaneo é global e alimentado pela
velocidade das novas tecnologias; portanto, a primeira tarefa de StreetArtCEI
foi a construcdo de uma base de dados de acesso livre, oferecendo aos
utilizadores toda a diversidade de obras de graffiti e street art existentes no
Porto, nas suas cidades satélite e em outros centros urbanos do norte de
Portugal, organizados por rotas e pontos de interesse (POI). A base de dados
permite que tanto os investigadores como o publico em geral compreendam
as mensagens, motivacdes, caracteristicas e representaces subjacentes do
graffiti e da street art, no seu movimento perpétuo, de forma aliciante, sem
restri¢cdes de tempo, espaco ou poder.

Ao longo das rotas do projeto StreetArtCEIl — www.streetartcei.com_—
as obras sdo selecionadas de acordo com a sua qualidade estética e inclusdo
num padrdo de recorréncia geografica, independentemente do
reconhecimento publico ou, pelo contrario, do anonimato do autor. Assim,
as obram tornam-se acessiveis ao publico, quer sejam irreverentes e
censuradas pelas autoridades, ou validadas e encomendadas por instituicdes;
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quer estejam situadas em pontos turisticos de alta visibilidade, ou em becos
remotos dos arredores. StreetArtCEI propde uma busca pela arte escondida
nos labirintos urbanos e uma corrida contra o tempo que lava a tinta e contra
o populismo que censura a criagao livre. StreetArtCEI oferece o privilégio
de encontrar no decurso da vida quotidiana, a arte criada onde e quando o
artista esquivo assim quis.

Uma abordagem conceptual ao graffiti e a street art

A street art relaciona-se habitualmente com o graffiti, que surgiu ha
cerca de meio século nos Estados Unidos da América, primeiro em Filadélfia,
florescendo depois em Nova lorque. A préatica do graffiti foi desenvolvida
por jovens que assim criaram uma forma original de se expressar,
reivindicando um espaco de comunicacdo na cidade, reinventando
identidades coletivas e criando novas linguagens e formas de comunicacéo.
Para uma introdugdo conceptual abrangente ao graffiti e a street art ver:
Campos, 2010, 2011, 2013; Campos e Sarmento, 2014; Stahl, 2014; Silva,
2018. O graffiti americano consistia num movimento cultural e estético
baseado em regras, agdes e técnicas muito particulares. O primeiro objetivo
desta préatica seria a obtencdo de estatuto entre os pares, resultante do
investimento regular na quantidade e qualidade das ac¢Ges de rua. Criar um
pseudénimo (um tag), espalhar a assinatura pela cidade e desenvolver uma
obra estilisticamente complexa eram as principais etapas do processo. Os
exemplos mais populares foram as carruagens do metropolitano de Nova
lorque, pintadas com spray por equipas de graffiters, que disseminavam os
nomes e as obras destes jovens enquanto circulavam pela cidade.

Graffiti e street art sdo frequentemente confundidos, pois ambos séo
movimentos de arte contemporanea estreitamente relacionados entre si,
considerados subversivos e exibidos em espagos publicos. Em geral, o
graffiti exibe 0 nome e o territorio do artista, € uma instancia comunicativa
codificada que se destina a comunicar com outros graffiters,
independentemente do reconhecimento publico. A street art é mais
informativa e os artistas querem que o pablico veja, comunique e se relacione
com as suas obras de arte. Os street artists trabalham de forma muito
semelhante aos artistas candnicos, com propoésitos estéticos, criando obras
conceptuais ou estilisticamente perturbadoras. No entanto, os street artists
exibem as suas obras fora das galerias, produzindo exposi¢des publicas,
gratuitas e abertas. O graffiti comunica entre equipas de graffiters, é uma
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linguagem interna e secreta. O publico em geral ndo consegue entender a
maioria dos graffitis, pois estes estdo contidos na cultura que os produz e
(des)codifica. A street art é mais aberta (Lewisohn, 2008). A principal
diferenga entre graffiti e street art reside na inten¢do. Os graffiters
comunicam com outros graffiters, que sdo capazes de decifrar assinaturas
codificadas e apreciar o seu estilo de escrita. A street art comunica a um nivel
conceptual e aberto com o publico em geral, usando o humor, a ironia, a
estética e o absurdo.

Desde o inicio, o graffiti foi perseguido pelas autoridades, que o
consideravam uma forma de vandalismo que precisava de ser erradicada. A
tentativa de catalogar o graffiti como uma forma de poluicdo visual e de
violéncia acompanhou a histéria desta arte urbana. Um facto que ndo a
impediu de obter cada vez mais destaque, como uma manifestacéo altamente
resiliente, que resistiu a maltiplos modos de controlo e aniquilagdo. O graffiti
rapidamente evoluiu de uma linguagem rudimentar, baseada na simples
assinatura ou tag, para murais complexos, ricos em iconografia e narrativa
visual, isto é, obras de arte de rua. No decorrer deste processo, autores e
investigadores foram gradualmente tomando consciéncia da qualidade e
singularidade desta linguagem, contestaram o discurso do vandalismo e
escolheram uma abordagem conceptual usando as ferramentas da sociologia,
da antropologia e das artes visuais. Um dos livros pioneiros sobre este
fendmeno, marcado por um impressionante registo fotografico, foi Subway
Art, por Martha Cooper e Henry Chalfant (1984), descrevendo as obras
pintadas nas carruagens do metro de Nova lorque durante as décadas de 1970
e 80. Pouco depois, 0s proprietarios e criticos das galerias de arte comegaram
a olhar estas novas formas de expressdo com interesse, convidando graffiters
e artistas de rua para expor. Esta ambivaléncia tem acompanhado a histdria
do movimento desde entdo e alimentado um velho debate e uma disputa de
identidade: trata-se de arte ou vandalismo? No geral, graffiti e street art séo
formas de discurso contra-hegemonico, que questionam as narrativas das
autoridades e dos meios de comunicacdo, formando assim territorios de
resisténcia. Ricardo Campos afirma que pintar ou escrever nas ruas, um gesto
que pode parecer bastante rudimentar do ponto de vista técnico, € sempre
extremamente significativo de uma perspetiva simbodlica. Enquanto
fendmenos de comunicacgéo, o graffiti e a street art sdo muito eficazes: com
poucos meios e formas gramaticais basicas, € possivel transmitir uma
mensagem simbolicamente poderosa. E, em grande parte, estas mensagens
sdo poderosas porque sdo ilegais, inesperadas, conseguem contornar
diferentes tipos de controlo e censura (Campos, 2018: 213-14). Por outro
lado, e seguindo essa linha de pensamento, o graffiti e a street art perdem o
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seu poder distintivo quando sdo controlados pelas autoridades e
comercializados por instituicbes econdémicas; quando sdo produzidos para
ser vistos e consumidos passivamente, em vez de serem ativamente
descobertos e descodificados.

A histdria do graffiti e da street art esté invariavelmente ligada a nomes
como os artistas americanos Jean-Michel Basquiat e Keith Haring, que
usaram as ruas como espacos criativos, para além das suas obras de arte mais
convencionais. Também John Fekner, um artista de multimédia e de street
art, produziu toda uma obra de natureza politica em stencil, na década de
1970 e 1980, nos Estados Unidos da América. Na Europa, um grupo de
criadores foi pioneiro no uso de aerossdis como ferramenta para a atividade
artistica: Gérard Zlotykamien é algumas vezes apontado como o precursor
desta arte na Europa. Nas décadas de 1960 e 1970, o artista francés produziu
nas ruas o que ele chamou de éphémeres, simples figuras inspiradas pela
tragédia de Hiroshima. Por sua vez, Harald Naegeli, um artista com formacéao
classica, ficou conhecido por pintar ilegalmente com aerosséis na cidade de
Zurique, nas décadas de 1970 e 1980. Ainda antes do sucesso alcancado por
Banksy, que usou o stencil como principal técnica de street art, encontramos
o trabalho fundamental realizado em Paris por Blek le Rat, que inspirou
futuras geracgdes de artistas de rua. Blek le Rat iniciou a sua carreira no inicio
da década de 80, pintando ratos nas paredes de Paris, usando técnicas de
stencil, que evoluiram para imagens e produgdes mais complexas.

Em Portugal, o graffiti e a street art surgiram cerca de duas décadas
mais tarde, devido ao contacto com as culturas de massas juvenis, que
trouxeram para 0 pais as praticas e as representacdes da cultura do hip-hop
sob mdltiplas perspetivas, tais como a musica rap, a breakdance, o skate e,
claro, o graffiti e a street art, nas décadas de 1980 e 90. Este movimento
desencadeou um conjunto de processos criativos, expressos pelos primeiros
grupos de breakdancers e manifestagBes de graffiti e street art na area
metropolitana de Lisboa. Em Portugal, o graffiti e a street art foram também
entendidos como préticas ilegais e transgressivas, embora as autoridades
publicas tenham demostrado uma atitude bastante mais tolerante quando
comparadas com outros paises. A relativa tolerancia das autoridades permitiu
que o graffiti e a street art prosperassem e se multiplicassem, especialmente
em grandes centros urbanos. No final da primeira década do milénio, Lisboa
testemunhou um boom no graffiti e na street art, que se tornou um elemento
central na paisagem urbana, levando a um amplo debate pablico e revertendo
anteriores medidas de erradicagcdo. A anterior severidade das autoridades
publicas cedeu lugar a um contexto bastante mais favordvel ao
desenvolvimento da obra das novas geragdes de artistas. Hoje em dia, sdo ja
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habituais as noticias sobre o reconhecimento internacional de um nimero
consideravel de artistas portugueses, tais como Vhils, Hazul, Rafi, The Caver
e Mesk, e 0 panorama do pais tornou-se extremamente rico e produtivo, com
intervencdes de street art de grande visibilidade a surgirem por todo o
territdrio.

Os municipios entenderam o papel central que estas expressfes
desempenhavam na revitalizagdo e promocdo internacional dos espacos
publicos. Seguindo esta estratégia, a Camara Municipal de Lisboa criou a
Galeria de Arte Urbana (GAU) no inicio da segunda década do milénio, com
a finalidade de promover o graffiti e a street art sob uma abordagem
organizada e oficial. Os resultados tornaram-se evidentes na paisagem urbana
da cidade e na sua promocdo internacional, pois Lisboa foi reconhecida como
uma das cidades mais revelantes no panorama mundial da arte urbana. Outras
cidades seguiram imediatamente o exemplo da capital e comecaram a
promover esta expressdo artistica como exemplo de contemporaneidade,
cosmopolitismo e criatividade. Os festivais de arte urbana e as intervengdes
de street art tiveram sucesso em todo o pais, juntamente com outras
iniciativas culturais e artisticas que levaram os artistas das ruas para as
galerias e outros espacos de elevado estatuto. Em 2010, o Centro Cultural de
Belém, em Lisboa, acolheu uma exposicdo dos artistas brasileiros
OSGEMEOQS. Em 2014, o artista portugués Vhils exp6s o seu trabalho no
Museu da Eletricidade da Fundacdo EDP. Entre 2018 e 2019, Porto e Lisboa
receberam exposicBes das obras de Banksy, massivamente promovidas, em
espacos convencionais de grandes dimensdes. Em 2019, as institui¢des
publicas e privadas encomendaram dispendiosas obras de street art para o
centro histérico do Porto, classificado como Patriménio Mundial pela
Unesco em 1996, numa legitimagdo cada vez mais evidente por parte das
autoridades politicas e econémicas de uma forma de arte indelevelmente
ligada as ruas.

A dimensdo material da cidade esta intimamente relacionada com a
atual producdo fisica de obras de graffiti e street art, pois estabelece um
didlogo dindmico e complexo com o ambiente urbano edificado. As
superficies urbanas — paredes, fachadas, portas, outdoors, painéis, vitrinas,
mobiliario urbano, entre outras infinitas possibilidades — sdo os recursos
usados pelos artistas. As obras ndo sdo compostas apenas por contetidos
graficos, mas também pelas caracteristicas fisicas e texturas dos seus
suportes. A materialidade urbana é um elemento integral e irremovivel das
obras, que deve ser levado em consideracdo pelo observador. E, no entanto,
isto &, a0 mesmo tempo, a razdo de ser da caracteristica mais perturbadora do
graffiti e da street art: a efemeridade. A natureza transitoria destes trabalhos
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estd associada a sua incorporacdo na matéria urbana e na sua consequente
dessacralizacdo. Até o prdprio tempo torna-se parte da dimensdo estrutural
que os artistas conferem aos seus exercicios estéticos. Ao pintar as
carruagens do metro ou ao colar um sticker, o artista tem plena consciéncia
de que as paredes se deteriorardo e as inscri¢des serdo rasgadas, apagadas,
destruidas e desaparecerao sob as camadas sobrepostas da cidade. O graffiti
e a street art sdo formas de arte de ciclo curto, produzidas sem expectativas
de eternizacdo ou longa duracdo. Podem sobreviver minutos, horas, dias ou
anos, porque a sua fusdo com a cidade implica uma mudancga continua, pois
a paisagem urbana é sinénimo de movimento e evolugdo constantes.
Atualmente, estamos ja muito distantes do contexto original do graffiti
e da street art. O termo ndo deixa margem para davidas: falamos de ‘arte’,
socialmente reconhecida no seu potencial cultural e estético pelos media,
municipios, autoridades, empresas e instituicdes. Anteriormente designados
como ‘vandalos’, alguns artistas de rua possuem agora um elevado estatuto
socioeconémico e cultural. A street art tornou-se uma designacao
abrangente, que envolve um conjunto de manifestagdes e técnicas plasticas
que vdo muito além do graffiti convencional. Obras que envolvem técnicas
de stencil e colagem, autocolantes, posters ou murais de aerossois coexistem
no mesmo espago, dentro de limites indefinidos. A street art inclui
manifestacbes informais e transgressivas tanto quanto trabalhos
comissionados e institucionais. No entanto, esta ambiguidade fornece um
caracter inesperado e singular a street art contemporanea. O espaco publico
urbano torna-se no espago artistico da criacdo e no estidio do artista. Aqui,
0 artista exibe publicamente os materiais da criacdo artistica e apropria-se do
territorio urbano durante o processo criativo. A cidade torna-se numa oficina
aberta ao publico, onde todos podem assistir ao processo criativo e ao
resultado da atividade artistica. Mas, mais do que um espago aberto de
criacdo, a cidade torna-se também num espaco de exposi¢do aberto e livre,
numa galeria de arte democrética. Ocorre assim uma desconstrucdo do papel
tradicional desempenhado pelos estldios, galerias € museus no mundo da
arte convencional, enquanto espagos delimitados e vigiados. As obras de
graffiti e street art sdo acessiveis a todos, de dia ou de noite, tornam-se parte
da rotina diaria da cidade e o seu publico é composto pelos habitantes,
transeuntes, visitantes e turistas. H& também todo um crescente publico
remoto, Cujo acesso a estas mensagens € feito através da internet e das redes
sociais. Assim, o campo de visibilidade do graffiti e da street art expande-se
numa rede ainda mais complexa, a partir do momento em que a arena local
se transforma numa arena global, com a ajuda de diversos media (Campos,
2018: 215). Mas esta nova realidade pode tornar-se ainda mais complexa,
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quando a arena global se transforma numa atrac&o turistica para consumo
comercial. Ao mesmo tempo, estas formas de arte assumem-se como contra-
hegemonicas, dessacralizadas e populares: formam uma linguagem estética
que nao requer o dominio dos codigos culturais artisticos, nem segue 0s
canones estilisticos perpetuados pelas instituices. Este caracter democratico
do graffiti e da street art esta relacionado com a memoria dos movimentos
culturais e artisticos de rua, as (contra) culturas juvenis, bem como as causas
sociais e culturais que estiveram na sua origem.

O Projeto StreetArtCEI

Figura 1: Rota de S. Mamede de Infesta /
Leca do Balio — Rua da Lionesa.

StreetArtCEI (www.streetartcei.com) nasceu como um projeto spin-off
do projeto SAICT/23447 “TheRoute — Tourism and Heritage Routes
including Ambient Intelligence with Visitants’ Profile Adaptation and

22



O Projeto StreetArtCEI

Context Awareness” liderado pelo Politécnico do Porto e financiado pela
Fundacdo Portuguesa da Ciéncia e Tecnologia (FCT). Inicialmente, o
trabalho de campo nas ruas do Porto e noutras localidades no norte de
Portugal visava a criacdo e a testagem de rotas inspiradas em obras literarias
situadas ou escritas na regido. Mas, a0 mesmo tempo, a equipa de
investigadores embarcou num projeto paralelo desencadeado pela descoberta
da arte anénima nos suportes fisicos da cidade. Assim, surgiu o projeto
StreetArtCEI, com o objetivo de estudar as praticas, simbolos e
manifestacdes estéticas que permeiam o espaco aberto, mutavel e efémero da
cidade. A ignorancia e o medo admiram a parede in6cua caiada de branco,
porque a arte publica e anénima intimida aqueles que recorrem a censura para
impor os seus poderes. Por outro lado, o conhecimento — criado e partilhado
pelo projeto StreetArtCEI — difunde o privilégio de descobrir a arte perdida
nos roteiros da vida quotidiana. StreetArtCEI recolhe, regista, preserva e
divulga a ironia e a beleza do graffiti e da street art, tanto a turistas como a
comunidade local, numa misséo social, cultural e cientifica de alto potencial
econémico. O projeto cumpre também a missdo do ensino politécnico
portugués, que gira em torno da educacéo, investigacdo e disseminacéo da
cultura e do conhecimento, numa estratégia pratica e empreendedora.

A preocupacdo demonstrada com a criacdo de rotas de turismo cultural,
por parte das autoridades locais e das agéncias de turismo, confirma o seu
potencial social e econdmico no fortalecimento, descentralizacdo e
desenvolvimento da comunidade. Em todo o pais, o graffiti e a street art
transformaram-se num patrimonio altamente valioso para o turismo cultural.
O Porto e a regido norte de Portugal ndo séo excecéo a regra. Por essa razdo,
embora StreetArtCEl seja um projeto cientifico, ele também combina a
recolha e a categorizacao de graffiti e street art com a criagdo de mapas com
vias de acesso, transportes publicos e outras infraestruturas urbanas, de modo
acriar rotas alternativas, viaveis e amplamente acessiveis de turismo cultural.
Resumindo: o projeto combina a investigacdo cientifica — disseminada
através de uma plataforma online, artigos cientificos, livros, dissertacdes,
seminarios e conferéncias — com a producdo de rotas turisticas apelativas e
de facil acesso. No entanto, é preciso ter em mente que as rotas propostas por
StreetArtCEl ndo s8o vinculativas; elas devem ser experimentadas,
desconstruidas e reconstruidas pelos utilizadores, sejam eles turistas,
visitantes ou residentes. Nao existem guias nem pacotes turisticos, as rotas
sdo suportadas por mapas disponiveis para download e podem ser seguidas,
truncadas, reinventadas, subvertidas ou esquecidas pelo usuério. Porque a
manifestacdo de arte que aparece hoje na cidade pode ndo estar 14 amanha.
No entanto, isto ndo invalida a possibilidade de futuras iniciativas no sector
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do turismo cultural, nomeadamente a criacdo de visitas guiadas, apps e
pacotes turisticos.

O website do projeto StreetArtCEI exibe obras de graffiti e street art de
elevada qualidade estética e impacto visual, isoladas ou associadas por
recorréncia espacial, tanto de cariz ilegal como patrocinadas pelas
autoridades, em ruas normalmente acessiveis dos centros urbanos e areas
adjacentes. As obras sdo selecionadas pela sua visibilidade e qualidade
artistica e pela sua inclusdo em padrdes de recorréncia geografica em mapas
preexistentes, independentemente do reconhecimento publico ou do
anonimato do artista. Para serem incluidas nas rotas do projeto, as obras
devem: a) ter sido captadas pela equipa apés outubro de 2017, data de inicio
do projeto; b) ser visiveis, durante o seu periodo de vida sempre variavel e
imprevisivel, por qualquer pessoa sem problemas de mobilidade, em locais
de facil acesso e seguros; c) integrar um padrdo de recorréncia geografica
que justifique a criacdo de e/ou a inclusdo num POI — Ponto de Interesse da
rota. A durabilidade da obra ndo pode ser assegurada pela propria esséncia
da street art, no entanto, a equipa tenta escolher obras que possam ter um
impacto duradouro (por exemplo, obras pintadas sobre veiculos automoveis
ndo sdo incluidas).

StreetArtCEI ndo inclui tags nem graffitis monocromaticos, visto serem
meras assinaturas para demarcacdo de um territdrio, sem propdsitos
comunicativos além do circulo restrito de um grupo. Contudo, o projeto ja
inclui as assinaturas que combinam cores, perspetivas, dimensdes e/ou
texturas, ou seja, que também exibem o objetivo evidente de comunicar uma
mensagem estética a comunidade, decifravel por elementos externos ao
grupo, para além da marcagdo codificada do territorio. A metodologia de
trabalho de campo de StreetArtCEI considera obras de graffiti e street art
legais e ilegais, marginais e comissionadas, em igualdade, pois o objetivo
principal do projeto € a criagdo de um corpus significativo, que permita novas
investigacdes e reflexdes.

Ao sair dos centros das cidades, conduzindo a investigacdo por areas
periféricas e contrariando o poder centripeto da capital a sul, o projeto aborda
a questdo urgente da descentralizagdo cultural, ao mesmo tempo que
promove a comunicagdo com as comunidades locais e as instituicGes
municipais. A identidade cultural das comunidades periféricas fica, assim,
fortalecida pelo reconhecimento do seu valor estético, econdmico e turistico
por parte das autoridades e da comunidade cientifica, bem como por parte
dos seus proprios atores e artistas. Por fim, estes objetivos estdo em sintonia
com as diretrizes do Ano Europeu do Patrimdnio Cultural, celebrado em
2018, pois incentivam mais pessoas a descobrir e a envolver-se com o
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patrimoénio cultural tangivel e intangivel, real e digital, e reforcam o
sentimento de pertenga ao espago comum europeu.

Figura 2: Trabalhos de street art na cidade do Porto, 2019 e 2020.

Critérios sistematicos e metodologicos

A metodologia de investigacdo de StreetArtCEI envolve fotografar,
categorizar e extrair padrdes de recorréncia geogréafica, bem como padrdes
de recorréncia por autor e assunto, a partir dos quais emergem rotas de graffiti
e street art para serem utilizadas por visitantes e pela comunidade local; para
servirem de recurso educativo e formativo; e para constituirem uma base de
dados ao dispor da investigagdo cientifica.

StreetArtCEl segue a estrutura metodoldgica de Malcolm Collier
(2001), que sugere um modelo basico de analise constituido por etapas. Na
primeira etapa, o autor aconselha um impulso aleatério, livre de restri¢des
metodologicas rigidas. Nesta etapa, o que se procura € ‘sentir’ o material,
estar consciente das suas subtilezas e padrfes. Os investigadores estdo
conscientes das primeiras impressdes suscitadas pelo material visual,
fazendo anotacGes, fotografando e registando questdes emergentes. Na
segunda etapa, sdo necessarios mais detalhes e sistematizagdo, pelo que as
imagens sdo catalogadas e classificadas em categorias analiticas. Na terceira
fase, é realizado um exame mais detalhado, com o objetivo de comparar e
quantificar o material, por meio de processos que servirdo para produzir
descricdes exatas. Por fim, e segundo Collier, ocorre uma busca
interpretativa do significado, que forca os investigadores a regressar a
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imagem, numa abordagem mais densa e sustentada em redes analiticas
previamente elaboradas.

Campos (2013) relembra-nos que a analise do conteddo visual segue
uma metodologia com regras explicitas e trabalha geralmente com um
ndmero substancial de imagens, de forma sistematica e rigorosa (Rose, 2001;
Ball e Smith, 1992). Os investigadores de StreetArtCEI também produzem
tabelas de frequéncia, um método que Ihes permite explorar a inter-relagdo
entre os varios codigos presentes (Campos, 2013: 137). Como Banks (2001)
aponta, os significados contidos nas imagens sao frequentemente transitérios
e dependentes do contexto. Além disso, a leitura e a descodificacdo das
imagens pressupde a existéncia de um significado incorporado nessas
mesmas imagens. Segundo Banks, o significado encontra-se nos processos
de construcéo social das imagens, que lhes confere caracteristicas simbolicas
e metaféricas. Portanto, existem duas camadas possiveis de significado no
graffiti e na street art: a narrativa interna (a historia contada) e a narrativa
externa, ou seja, o contexto social que produz a imagem e sustenta a estrutura
da sua interpretacdo. Campos (2013: 138) faz alusdo aos recursos semioticos
resultantes da histdria cultural e aos recursos cognitivos mobilizados na
criacdo de mensagens visuais. O autor evoca Jewitt e Oyama (2001) e as suas
preocupacfes com a semidtica social, enquanto metodologia epistemolégica
para o estudo das imagens no seu contexto social.

Estas abordagens metodolégicas sdo aplicadas aos processos de criagdo
das rotas atualmente disponiveis em StreetArtCEI, ap6s um periodo de
trabalho de campo na cidade do Porto, em cidades satélite do grande Porto
(Matosinhos, Vila do Conde, S. Mamede Infesta e Maia) e na vizinha cidade
de Aveiro, situada a cinquenta quilémetros a sul do Porto. As imagens
recolhidas sdo posteriormente selecionadas e georreferenciadas, gerando
mapas que revelam padrBes de recorréncia espacial de obras de graffiti e
street art. Estes mapas s@o depois sobrepostos a mapas urbanos ja existentes,
bem como a mapas de transportes urbanos e de outras infraestruturas
publicas, com a finalidade de criar um conjunto de percursos pedestres ou
viérios. De seguida, sdo delineadas areas organizadas em redor de um eixo
espacial facilmente reconhecivel e amplamente acessivel (dai as designagdes
das diferentes rotas: Bolhdo, Marqués, Trindade, etc). Esta fase do processo
gera rotas que um visitante pode realizar a pé ou em transporte pablico ou
privado, dentro de um periodo razoavel de tempo — menos de doze horas —
em condic¢Bes normais de acesso. Os POI selecionados incluem todos os tipos
de telas urbanas, desde estadios de futebol a ruas comerciais do centro
histérico da cidade; desde murais encomendados para ocultar a fachada de
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um hotel em obras a fabricas abandonadas; desde casas ilegais prestes a ser
demolidas a estagdes e carruagens de metro.

Em algumas rotas geogréaficas, as artérias principais foram divididas em
dois mapas e/ou aparecem em mais do que uma rota, dada a sua extenséo. Da
mesma forma, duas ruas podem estar agrupadas em apenas um POI quando
o trabalho artistico esta localizado no cruzamento de ambas e é igualmente
acessivel a partir de qualquer rua, ou quando essas ruas sdo tdo préximas e
indistinguiveis que se pode dizer que formam uma Unica via. Quando
necessario, 0 projeto emprega topénimos informais comummente
reconhecidos, juntamente com as designacGes oficiais, para uma melhor
localizagdo. Algumas obras sdo registadas em mais do que uma imagem
devido as suas dimensdes e/ou complexidade estética, que exige ser
capturada sob diversos angulos.

No que diz respeito a base de dados online, os dados séo organizados
em catalogos visuais, sob a forma de galeria de fotos, 0 que permite o registo
e a visualizagdo das obras localizadas ao longo dos POI identificados pelo
projeto. O sistema permite uma rapida visualiza¢do de todas as rotas criadas,
bem como a navegacéo pelos registos fotograficos, e ndo requer autenticagéo.
A base de dados € maioritariamente composta por uma compila¢do ordenada
de imagens, suportada por uma grelha com legendas definidas que contém
informac@es sobre as propriedades dos objetos armazenados: a) um sistema
de cddigos gerado para identificar as fotografias (por exemplo:
‘RSB_POIX 05162019’ identifica a rota, o POI e a data de captura da
imagem); b) nome da rota; c) data da captura num formato de data padrao;
d) propriedades da fotografia: largura e altura em pixels; €) legendas
identificando os objetos, carateres, cores, datas, entre outros, com o objetivo
altimo de permitir que o usudrio do site pesquise nas rotas por contetidos. O
acesso aos dados é organizado de modo a permitir e promover a mobilidade
geogréfica e a orientar a (re)visita/descoberta do patrimonio artistico e das
obras de arte compiladas pelo projeto. Os usuarios acedem a itinerérios pré-
estabelecidos que racionalizam a sua mobilidade ao longo do espaco
geogréfico, organizados e exibidos de acordo com os POl mais relevantes. O
acesso aos dados esta localizado num portal de internet gratuito,
desenvolvido para computadores e dispositivos moveis. O sistema permite a
visualizagdo de rotas de graffiti e street art, organizadas em galerias
geograficas, de autor e tematicas, acompanhadas por mapas dinamicos, que
favorecem a mobilidade ao longo de POI estrategicamente criados.
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Figura 3: Trabalhos de street art na cidade do Porto, 2019 e 2020.

O website do projeto
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: Ifigura 4: Pagina inicial do website do projeto StreetArtCEI.
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O website do projeto (www.streetartcei.com) acolhe as mais de 3000
imagens recolhidas até ao Inverno de 2019, distribuidas por doze rotas
geogréaficas e doze rotas de autor, incluindo quase 480 POI. O website
também contém artigos cientificos publicados pelos membros do projeto e
uma secc¢do de clipping, compilando todas as referéncias ao projeto feitas na
televisdo nacional, radio e imprensa. Trabalhando com uma forma de arte
facilmente perecivel, o website do projeto StreetArtCEI funciona como um
museu virtual, como um arquivo digital para as gera¢des futuras. Por isso, na
sua fase atual, o website ja inclui uma op¢do de “Arquivo”, com cole¢des de
obras organizadas por localizacdo e data, todas elas captadas antes do inicio
do projeto (2017) e doadas voluntariamente por profissionais e amadores.
Estas cole¢des recuam cronologicamente até 2004 e contém imagens
captadas em Portugal e Espanha.

No website do projeto, as rotas geograficas estdo organizadas da
seguinte forma: Rotas na cidade do Porto — Rota do Bolhdo; Rota da
Boavista; Rota da Constituigdo; Rota do ‘Dragdo’, zona oriental do Porto;
Rota do Marqués; Rota de S. Bento; Rota da Trindade. Rotas no Grande
Porto — Rota de Vila do Conde; Rota da Senhora da Hora; Rota de
Matosinhos/Leca da Palmeira; Rota de S&o Mamede Infesta/Leca do Balio;
Rota da Maia. Rota de Aveiro.

As rotas de autor — na metodologia do projeto, ‘autores’ sdo os artistas
que praticam um estilo e uma assinatura reconhecidos pela comunidade —
foram depois organizadas de acordo com as trajetdrias existentes nas rotas
geogréaficas, seguindo uma metodologia semelhante no que se refere ao
desenho dos mapas e a organizagdo de POI. As obras de um mesmo autor
estdo espalhadas por varias rotas geograficas, mapas e POI. Por isso, as
designacfes geogréficas mantiveram-se ao serem reorganizadas nos novos
mapas criados para as rotas de autores. O resultado foi o seguinte: Rota de
Mr. Dheo; Rota de Costah; Rota de Hazul; Rota de CheiKrew; Rota de
Godmess; Rota de MyNamelsNotSem; Rota de AIEM; Rota de YouthOne;
Rota do Coletivo Rua (Fedor, Draw, Contra e Third); Rota de PTKS; Rota
de Rafi; Rota do TARS8TWO; Rota de Oker; Rota de Mesk; Rota de The
Caver; Rota de Virus.

Um nUmero aparentemente menor de obras da autoria de um artista ndo
significa menor valor e reconhecimento. Autores altamente reconhecidos
e/ou bem pagos como Hazul, MrDheo, The Caver, YouthOne, Rafi e Vhils,
produzem obras de alto impacto, de dimensdes consideraveis e grande
dificuldade técnica, pelo que produzem em menor quantidade mas com maior
qualidade e visibilidade, criando POI com elevado potencial para estas rotas.
Na verdade, Hazul é um caso especial e muito prolifico, pois é autor ndo s6
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de murais comissionados de grandes dimens@es, mas também de pequenas
obras de arte ilegais espalhadas por toda a cidade do Porto, por outras
localidades de Portugal e no estrangeiro, com uma presencga especial em
Paris. Por outro lado, autores como Costah praticam a técnica da colagem
juntamente com a pintura classica em spray, gerando assim, um maior
numero de intervencoes.

O website de StreetArtCEI e as rotas existentes passam por constantes
atualizacdes e corregdes técnicas. As proximas etapas do projeto incluirdo
outras rotas geogréaficas, como a area coberta pela Estrada da Circunvalagdo
do Porto, as cidades préximas de Vila Nova de Gaia, Braga, Guimaraes,
Ovar, Valongo e Agueda, bem como ligagdes com rotas semelhantes no sul
do pais em geral e, em particular, em Lisbhoa. Os autores que serdo
adicionados ao projeto incluem os reconhecidos Bordalo 2 e Vhils, entre
outros. As rotas tematicas incluirdo trabalhos versando topicos como a
literatura, o mar, os afetos, as causas sociopoliticas, a cidade, entre outros
padrdes a serem reconhecidos, extraidos e analisados. Novas agdes de
comunicacdo e divulgacdo, cursos de formacdo em empreendedorismo para
o0 turismo cultural, visitas organizadas profissionalmente, a criagdo de uma
aplicacéo para telemdvel e um novo projeto de rotas de musica de rua séo
alguns dos produtos e resultados previstos para o projeto num futuro
préximo.

Bnini e

Figura 5: Rota de S&o Bento, Porto — Mapa e POI “Rua da Madeira”.
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Figura 6: Rota do Marqués, Porto — Mapa e POIs “Rua da Fabrica Social” e “Rua
das Carvalheiras”.

Fgura 7: Rota da Senhora da Hora, Grande Porto, POI “Rua Augusto
Fuschni” e Rota de Sao Mamede de Infesta/Leca do Balio, Grande Porto, POI
“Rua Padre Costa”.
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Figura 8: Rota de Vila do Conde, Grande Porto — Mapa e POI “Mercado
Municipal”.

Figura 9: Rota do autor Hazul — POIs “Miradouro da Vitéria” e “Rua das
Fontainhas”.
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Figura 10: Rota da autora Rafi — POIs “Silo Auto” e “Escola Estadio do Mar”.

Novos desafios e reflexdes

Dentro do espago e do tempo especificos do projeto StreetArtCEl, a
resposta das autoridades publicas ao graffiti e a street art obedece em geral
a um principio de inclusdo, de educacéo das margens, de conten¢do do caos
e de minimizac&o da desordem. Assim, o graffiti e a street art s&o ambos alvo
de mecanismos de silenciamento, porque sao vozes incomodas na cidade, e
objeto de estratégias de domesticagdo patrocinadas pelas autoridades
publicas. Entre silenciamento e domesticacdo, as autoridades mantém uma
atitude dubia, por vezes contraditéria, por um lado agindo contra quem
alegadamente vandaliza o espaco publico e privado da cidade e, por outro,
tentando conduzir o graffiti e a street art para territérios disciplinados,
emoldurados por galerias municipais e por espagos reservados dentro da
légica do planeamento urbano. Estes espagos oficiais fornecem territorios
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aparentemente seguros, a0 mesmo tempo que privam os artistas da liberdade
de espalharem as suas vozes e a sua arte pela cidade. A esséncia do graffiti e
da street art é a liberdade de acdo no espaco, totalmente ndo sancionada. A
transgressdo é parte fundamental da sua pratica e intengdo, um fator que é
anulado pela domesticagdo levada a cabo pelas instdncias oficiais. A
promogao do graffiti e da street art em prol da causa pablica — através de
concursos, exposi¢des, oficinas, entre outras iniciativas mais ou menos
hibridas — transmite a imagem do ‘bom selvagem’, do artista que se
converteu as agdes legais e socialmente aceites, produzindo graffitis e street
art belos e assépticos, o que ndo corresponde aos seus verdadeiros designios
(Campos, 2010: 140-1).

Este compromisso ambiguo entre alguns artistas e um sistema politico-
burocratico que parece ser hostil as subculturas urbanas tem um proposito
pragmatico, que constitui um topico estimulante para uma analise mais
profunda. Os artistas ndo se convertem a poderes estabelecidos, mas antes
utilizam-nos a seu favor, ao mesmo tempo que promovem a sua atividade e
cultura em geral. Ambas as partes ocultam esse conflito subjacente numa
relacdo momenténea de beneficio matuo: as autoridades publicas esquecem
0 vandalismo e a perseguicdo ao graffiti e a street art ilegal, defendendo
formas de arte domesticadas; os artistas omitem o seu envolvimento na
ilegalidade, procurando obter dividendos simbdlicos e materiais (Campos,
2010: 142-3). Por estas razdes, a analise da perce¢do juridica do graffiti e da
street art a luz da lei portuguesa tornou-se também parte da reflexdo critica
empreendida pelo projeto StreetArtCEL.

O graffiti e a street art sdo caracterizados pela marginalidade no seu
sentido mais amplo, pois sdo invasdes visuais de espacos ocupados ou
abandonados, centrais ou periféricos, por agentes criativos. Esta
marginalidade corresponde, por um lado, & ilegalidade latente do ato
(criminalizada ou ilegal em defesa dos direitos de propriedade), mas também
a manifestacdo de elementos socioculturais que, em regra, permanecem fora
das convengdes sociais, normalmente ligados a comunidades com reduzida
representatividade nos media tradicionais. Além disso, ndo é a caracterizagdo
como ‘vandalismo’ nem o conteido da propria expressdo que define a
ilegalidade do graffiti e da street art, pois existe graffiti e street art legal no
planeamento urbano. O estabelecimento de um conceito rigido pode ser uma
tarefa impossivel, mas ndo pode ser ignorado neste projeto, visto ser 0 ponto
de partida para delimitar consequéncias legais e para proteger as obras a luz
das liberdades fundamentais de express&o.

Se, por um lado, o graffiti e a street art sdo frequentemente
considerados um crime, um ato ilicito, também é verdade que sdo um
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movimento artistico a nivel global. Alguns artistas de rua passaram a ser
considerados como artistas canonicos pela sociedade, recebendo tal
reconhecimento em reputacdo e financiamento. Muito pelo crescente valor
econoémico das obras de artistas como Banksy, pinturas consideradas
marginais e criminosas comecaram a ser vendidas em leilGes de arte por
milhdes. Artistas que, em tempos, praticavam graffiti e street art em siléncio,
clandestinamente, comecgaram a abrir estidios, a vender os seus trabalhos em
suportes moveis (como telas e painéis) e a ser contratados para pintar
ilustragdes autorizadas em propriedades privadas e publicas.

Dada esta natureza transitoria entre 0 marginal e o institucional, é
urgente analisar o regime legal e os efeitos juridicos do graffiti e da street
art, focalizando quatro temas principais: o0 artista como agente; o
proprietario; a sociedade; e as autoridades publicas. Convocando a legislacéo
portuguesa, 0s seguintes topicos estdo atualmente em analise pela equipa do
projeto StreetArtCEI, em colaboragdo com a equipa de investigagdo do
Centro de Investigacao Juridico-Empresarial (CIJE) da Faculdade de Direito
da Universidade do Porto (www.cije.up.pt): o conceito juridico do graffiti e
da street art, as suas diversas manifestacdes e agentes; criminologia cultural
e arte transgressora; tratamento penal & luz da realidade social
contemporanea; beneficios para a cidade em comparagdo com a gravidade da
transgressdo contra a propriedade publica protegida; a perspetiva do
proprietario, especialmente quando hd um aumento no valor da propriedade
devido a existéncia de graffiti e street art; o valor social, cultural e econémico
das obras de arte em espagos publicos e em propriedades privadas; o graffiti
e a street art enquanto manifestagdes do direito ao uso do espaco publico;
experiéncias coletivas para a preservacéo do graffiti e da street art em locais
reservados e a sua protecdo publica, como parte do patriménio cultural da
sociedade; a preservacdo do graffiti e da street art como forma de anular
consequéncias legais; a relevancia das intencfes do artista quando (ndo) se
considera o graffiti e a street art como verdadeiras formas de arte; o
reconhecimento do graffiti e da street art como resultado da funcéo social da
propriedade; o direito de destruir ou limpar o graffiti e a street art ou,
inversamente, o direito de preservar essas obras de arte; a protecdo legal dos
artistas e das obras, nomeadamente em termos de compensacdo quando a
obra é destruida, ao abrigo das leis da propriedade intelectual e direitos de
autor; a apropriacdo do graffiti e da street art pelos media e por campanhas
publicitarias; o regime legal do graffiti e da street art comissionados em
suportes temporarios ou permanentes; a regulamentacéo de espacos oficiais
de graffiti e street art financiados pelo estado ou por entidades privadas; a
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preservagdo das obras na sua localizagdo original ou a sua desloca¢do para
espacos legais e protegidos.

Figura 11: Trabalhos de street art na cidade do Porto, 2019 e 2020.

Conclusodes

O objeto de estudo de StreetArtCEI é uma forma de arte criada por meio
de préticas ilegais e, no entanto, este projeto atraiu instantaneamente a
atencdo das autoridades municipais locais e dos principais media, como a
radio e as televisGes nacionais, a imprensa, revistas, folhetos turisticos e
websites noticiosos. Conclui-se, portanto, que StreetArtCEI prospera dentro
de um paradoxo contruido pelo proprio projeto, pois o Centro de Estudos
Interculturais do Politécnico do Porto &€ uma instituicdo publica de
investigacdo e ensino superior que, a0 mesmo tempo, compila, preserva e
legitima produtos culturais que danificam a propriedade publica e privada.
No que diz respeito a rececdo por parte dos media, destaca-se 0 seu interesse
pelo potencial econémico das rotas online do projeto, bem como pelo apelo
estético das técnicas caracteristicas de cada artista, prontamente
transformadas em assinaturas reconhecidas de autores candnicos. No que diz
respeito a rececdo pelas autoridades municipais do Porto e norte de Portugal,
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deve enfatizar-se 0 seu imediato investimento na criacdo de rotas locais
personalizadas de graffiti e street art, ou seja, em obras de arte cuja
eliminacdo essas mesmas autoridades patrocinam em simultaneo. Este
paradoxo aparente das institui¢des locais reproduz a necessidade social
comum de domesticacdo da irreveréncia e de comodificagcdo do ilegal,
enraizada no silenciamento e/ou na aniquilagdo de tudo aquilo que nédo
encaixa nos modelos preconcebidos, um paradoxo de que todos os atores
intervenientes no processo estdo conscientes.

Portanto, a acdo intercultural de StreetArtCEl ocorre num limiar
(Davcheva, Byram & Fay, 2011), numa zona de fronteira (Bruner, 1996)
entre o legal e o ilegal, onde os investigadores desempenham o papel de
agentes mediadores entre o marginal e o institucional, criando novos campos
discursivos em intersecdo permanente (Tsing, 1993). O turismo e a
comodificacdo do graffiti e da street art também implicam o transito
intercultural desta forma de arte das margens para o centro, de uma cultura
de irreveréncia para a reveréncia pelas institui¢des. Este transito constréi um
novo limiar no contexto contemporaneo de gentrificacdo da cidade, enquanto
tela viva e territério mutdvel. Neste territério emergente, os artistas de rua
assumem o papel de estrelas em ascensdo, de empresarios bem pagos,
detentores de merchandising e marca pessoal, produzindo agora arte privada
em resposta a procura comercial pelas obras de arte publicas que, em tempos,
criaram.

Esta conclusdo pode relacionar-se com a alternéncia geracional — e,
portanto, intercultural — dos ciclos politicos de esquerda versus direita. Pode
até prever-se que, num futuro préximo, a nova marginalidade irreverente seja
anti-graffiti e anti-street art, militando juntamente com o0s setores mais
conservadores pela puni¢do legal de artistas (agora) milionarios, acreditando
(corretamente?) estarem a lutar contra o capitalismo e a mercantilizacdo de
uma estética anteriormente marginal. Embora respeitemos os atuais critérios
metodolégicos que guiam o projeto StreetArtCEI, argumentamos que,
futuramente, os critérios éticos e estéticos para inclusdo ou exclusdo no
conceito de graffiti e street art venham a ser a auséncia de reconhecimento
das obras pelas instituicdes publicas, privadas, politicas, econémicas e/ou
comerciais, incluindo ainda a obrigacéo de ndo renumeragéo do autor pelos
seus trabalhos artisticos. De facto, as estéticas da vida quotidiana estdo
frequentemente associadas a cidades (re)construidas de acordo com a légica
capitalista do consumo de massas (Campos, Brighenti & Spinelli, 2001: 19).
Os territérios urbanos transformaram-se claramente em exposi¢cdes
espetaculares do tecido urbano (Highmore, 2005), comandadas por interesses
comerciais e politicos que fizeram dos objetos produtos para consumo visual.
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No entanto, o graffiti e a street art ndo sdo simples atuac@es estéticas, mas
atuacBes de resisténcia a posicdes normativas, um distdrbio temporario nas
estruturas de significado instituidas (Campos, Brighenti & Spinelli,
2011:26). Portanto, é pertinente concluir este capitulo evocando Brighenti
(2007) e a nogéo de um territdrio sociocultural que combina estética e politica
lado a lado, como elementos decisivos para a conceptualizagao critica e a
investigacdo cientifica do graffiti e da street art, enquanto fendmenos
inerentes as paisagens urbanas contemporaneas.
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Figura 12: Fotografia MFL, agosto 2017.

A Arte atual cumpre missbes que frequentemente surpreendem 0s
publicos incautos. Na sua multifacetada acdo pensante, na pluralidade
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ativadora - que ndo se reduz ao artista, pois implica o recetor — aplica-se
convenientemente a designacdo de José Ernesto de Sousa ‘“operador
estético”, sendo/considerando o publico como tal. O publico estd perante a
obra de arte, como perante a paisagem, na presencga ou através de imagens
que se aquietam ou movem perante si, consoante a tipologia de registo em
causa. Neste estudo, reflete-se, sobre o autor-artista-recetor que olha a
paisagem natural, a converte em paisagem cultural e se vivifica na Natureza;
como, ao observar, se vé a si mesmo, dela sendo, portanto, participe.

A responsabilidade, além do bom senso e das bases conceituais,
alimenta uma atuagao consonante a paisagem “total”. Nao apenas a paisagem
reconhecida pelas convencdes, mas a paisagem que é uma convicgao maior.
A ideia de paisagem preenche-se de subtilezas ou densidades, consoante é
determinada por circunstancias que ultrapassam a racionalidade de
argumentos e percecdes antigas. Alimenta-se das representacbes que a
iconografia compilou ao longo da Historia da Arte, no Ocidente e no Oriente,
a Norte e a Sul, comprovando que é um indicador cultural e simbdlico
privilegiado e mais de contento do que nefasto. Na auséncia de aceder a
paisagem efetiva, h4 o contento em a evocar, quer por imagens memorizadas,
quer recorrendo a pesquisas abastecidas em fotografias, filmes para além de
desenhos, gravuras ou pinturas. Mesmo a escultura — embora o nimero de
casos seja mais raro — volumetriza ou estiliza os motivos emblematicos:
montanhas, arvores, rios, penhascos, mares, arbustos, céu, terra e todos
aqueles elementos que a natureza empresta e/ou o humano requalifica e
muda. As margens e 0s picos, as planicies e as escarpas impregnam-se de
poesia e incentivam a imaginacdo, associando-se como que por magia, pela
efabulacdo e multiplicando-se numa arte combinatéria impaciente,
ponderada ou frenética. As invocacdes da paisagem regulam-se por medidas,
equilibrio ou harmonia, perspetivam-se segundo 0s canones; servem-se de
distanciamentos e transfiguram as parecencgas, originando fantasias e
encenagbes. De tanto ser solicitada, a paisagem quase se exauriu, segundo
alguns tedricos e pintores, para se decidir que efetivamente, a paisagem
persistia € ndo se exaurira ou ausentara da criacdo autoral. Tampouco se
arredara do mundo de cada pessoa que nela se quer projetar ou imergir —
efetiva ou metaforicamente.

Os questionamentos sobre paisagem, na Arte e na Estética, repensam a
ideia de Natureza, através de artistas que colaboram nesta exigida nova
ordem antropoldgica, societaria e global — compenetrada, por designio
pessoalizado, na pertenca que é transversal e gregaria. Os mapeamentos
ultrapassam em muito os tracados estabelecidos e permitem novas
cartografias, onde os sentidos mais intuitivos e 0s juizos estéticos se
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complementam, avangando e recuando como de verdadeiras caminhadas se
tratasse.

Eis as linhas que fui alinhando, em finais de fevereiro 2020, ponderando
a comunicacdo a apresentar no &mbito do dia Internacional dos Monumentos
e Sitios - e correspondendo ao convite da Colega Clara Sarmento (CEI —
ISCAP). Incidiria em obras de artistas contemporaneos que tomam a
paisagem como nlcleo concetual. Nada, por entdo, faria prever a
incontornavel viragem que nos entrou pela alma adentro. Quando a alma se
desassossega, parafraseando Fernando Pessoa, mudancas significativas se
impdem, adquirindo as verdades outros contornos. Quando a alma se
desassossega, algumas convicgbes desconfiguram-se, outros valores se
alcam. Veem-se “as paisagens sonhadas com a mesma clareza com que fito
as reais”. Empreende-se “a viagem que nunca foi feita” — Bernardo Soares
dixit.

E assim escondo-me atrds da porta, para que a
Realidade, quando entra, me ndo veja. Escondo-me
debaixo da mesa, donde subitamente, prego sustos a
Possibilidade. De modo que desligo de mim como aos
dois bragos de um amplexo, os dois grandes tédios
que me apertam — o tédio de poder viver s6 o Real,
e o tédio de poder conceber s6 o Possivel.?

Estamos, pois, na era pequena das viagens que tendo sido feitas,
irrompem no nosso pensamento, assim como aqueles que nunca se tenham
realizado. Ha uma certa indisting&o, tdo longe tudo se posiciona. As viagens
da memoria ou da expetativa, que se previam para um futuro inominado,
ultrapassam os condicionalismos, vencem as limita¢des quando se escrevem
ou buscam em imagens entrepostas. A viagem que se fez (e se perdeu) ou a
viagem nunca concretizada confundem-se. Quer-se que a viagem nunca feita
seja plécida, circunde as paisagens internalizadas por cada pessoa, repita (e
repense) trajetos partilhados em escritas por autores ao longo de séculos,
assim afiancando identidades - sucessivas ou distopicas, consagrando
exceléncias além-tempo no espago exterior.

! Bernardo Soares, “Vejo as paisagens sonhadas com a mesma clareza com que fito
as reais”, Livro do Desassossego, Lisboa, Atica, 1982, p.423. In
http://arquivopessoa.net/textos/4064.

2 Bernardo Soares, “Viagem nunca feita (b)”, Livro do Desassossego, Lisboa, Atica,
1982, p. 398.
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De momento [meados de abril 2020], e transitoriamente, as viagens
“nunca feitas” proporcionam-nos estabilidade mental, se acionarmos
vivéncias, recriadas através de disponibilidade estética e responsabilidade
ética. Empreende-se uma (varias) Viagem a roda do meu Quarto [Xavier de
Meistre, 1794], sai-se porta afora, indo de casa ao quintal, pois cumprindo
Uma Viagem a volta do meu Jardim [Alphonse Karr, 1845] ou, na auséncia
de impeto maior e parco vigor, cumpre-se somente a Viagem a roda de mim
mesmo [Machado de Assis, 1885]. Outras viagens quietas, eivadas de
lassiddo, acidia ou melancolia, alinham-se num horizonte que,
maioritariamente é guardado por janelas e portas. Lembram-se ficcdes — ou
pelo menos efabulagGes - acerca de viagens desenroladas na pessoa
singularizada de seus autores, ainda que suscetiveis de serem protagonizar
por outras pessoas, homens em tempos sombrios, parafraseando Hannah
Arendt. Sdo caminhadas menos cansativas do que a Subida ao Monte Ventoso
empreendida por Petrarca em 1350. Inaugurou, numa certa perspetiva a
escrita singular do que viria a denominar-se por Walkscape ou caminhada
estética (Francesco Careri, 2002). Traduziu-se no relato de um mergulho
concetual na paisagem, afastando-se do habitat humanizado, todavia
observado & distancia. Ao longo dos séculos, as vivéncias de viagens,
caminhadas e incursdes nas paisagens e na natureza proliferaram, nutrindo
0s imaginarios de quem lesse ou visse 0s testemunhos e narrativas.
Habituamo-nos a registar essas experiéncias, prolongando evidéncias
multissensoriais in loco. A distancia e numa procura de tempo localizado,
ativam-se estratégias.

Em tempos pessoanos melancolicos e sombrios, Bernardo Soares
confiava que bastava existir para viajar; hoje, eu acrescentaria, que é
fundamental subsistir, para que a impossibilidade de se deslocar seja
toleravel e impulsione a viagens profundas:

Para viajar basta existir. Vou de dia para dia, como de
estacdo para estacdo, no comboio do meu corpo, ou
do meu destino, debrugado sobre as ruas e as pracas,
sobre 0s gestos e 0s rostos, sempre iguais e sempre
diferentes, como, afinal, as paisagens séo.

Se imagino, vejo. Que mais faco eu se viajo? S6 a
fraqueza extrema da imaginagéo justifica que se tenha
que deslocar para sentir.3

3 Bernardo Soares, Idem, ibidem, p. 387.
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As arvores, os arbustos, vegetacbes indomaveis - frondosas ou
arruinadas, dominam o imaginario, estabilizando os passeios incertos,
garantem presenca até ao regresso as viagens. Desde o fim inicial dos tempos,
sdo metéforas bafejadas pelos poetas, transformadas por artistas,
representando-as em seus estilos singulares; sintetizam inicios e anunciam
desfechos miticos em cinematografias emblematicas. As filosofias do
imaginario, alinhadas desde Gaston Bachelard, transpostas por Gilbert
Durand e, de algum modo, por Jean-Jacques Wunenburger, dissecaram-nas
para que 0s humanos ndo apenas as temessem, mas as celebrassem em sua
polissemia, para nelas se subsumirem. Paul Klee desenvolveu o Simile da
Arvore para dar a compreender a Arte Moderna aos mais descrentes. As
arvores sao argumentos e redencdes, nelas fusionando, neste presente tao
préximo, anseios e obstaculos. As arvores servem genealogias, resguardadas
em imobilidades dinamicas, pois sdo organismos vivos que, intrincados e
quietos, se entrelacam e florescem malgrado a inconstancia de dias sozinhos.

Com sua matta frondosa, com seu mosteiro singelo e
com suas tradicdes gloriosas o Bussaco é um
monumento triplicadamente celebre perante a
natureza, a religido e a historia. (...)

Quem havera que, ante as scenas magnificas e galas
esplendidas que a natureza alli ostenta, ndo sinta as
mais doces e gratas emogdes? (...)

Quem nao sentira enlevar-se-lhe o coragdo ao
contemplar, da Portaria de Coimbra, da Capeila de
Santo Antdo, do Calvério e da Cruis Alta, os quadros
variadissimos, as magnificas paizagens que dalli se
descortinam em dilatados horizontes? 4

Em 1896, no livro Guia Elucidario do Viajante ao Bussaco, Augusto
Mendes Simdes de Castro invocava a sublime experiéncia, suscitada a quem
visitasse o Bussaco, enunciando a beleza mistica da Mata, a exceléncia do
conjunto edificado, uma paisagem onde o natural e o cultural se
concatenavam, exibindo seu esplendor estético. Descreveu com pormenor
histérico e poético, ao longo de quase 300 paginas, lugares propicios as
vivéncias mais elevadas, seduzindo geracBes e guardando sua esséncia
intocavel desde os tempos primeiros. Neste estudo, recorreu-se igualmente a
obra de Cardozo Goncalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e

4 Augusto Mendes Simdes de Castro, Guia Historico do Viajante ao Bussaco, p. 1-2.
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descripgdes), 1905 — esta de menor extenso, detalhe e ndo abarcando todos
0s aspetos tratados na primeiramente referida.

Existem sitios e locais que se destacam por sua missdo de contentor
privilegiado; sdo geradores e abrigos de fauna e flora; transmissores de
inteireza na passagem dos séculos; asseveram fruicdo e culto e respondem
aos designios exigentes de residentes e viajantes. Iniciemos, entdo, uma
viagem nunca feita no agora, pela Serra do Bussaco, Mata, Arboreto, Ruinas
de casebres, Convento de Santa Cruz, Passos da Via Sacra, lagos, espécies
de vegetagdo originaria e artificial, painéis de azulejo, arquitetura exuberante
e assim por diante...

O Bussaco € a serra da Alcoba dos antigos.
Principiando junto de Penacova, na confluéncia do
Alva e Mondego, prolonga-se na extensdo de cerca de
20 kilometros indo terminar sobre a povoagdo do
Luzo, que Ihe fica ao noroeste. PGde considerar-se
uma ramificacdo da serra da Estrella, das mais
importantes e pittorescas.

O ponto culminante da matta do Bussaco, & qual
especialmente nos vamos referir, é a Cruz Alta a 541
metros acima do nivel do mar. Quanto a sua
constituicdo geoldgica podemos dizer, apoiando-nos
nos dados fornecidos no livro do sr. Souza Mattos «O
Bussaco», que o0s terrenos sdo provenientes da
desaggregacdo de scliistos, conglomerados, gréz
branco e quartezites. «Os primeiros predominam
desde a porta do Luzo & de Sulla, e subindo desde o
valle por toda a costa do Sol, estendem-se pela de
Santo Elias, entre a porta da Rainha e aquella ultima.
A Fonte Fria, o Convento e as capellas da Conceigdo
e de S. Miguel assentam na regido dos
conglomerados, occupando uma zona muito mais
vasta que a dos schistos. O gréz comega a dominar na
Capellade S. Miguel e estende-se para o sul, pelo lado
do Telegrapho para o alto da serra; e finalmente a
quartezite forma toda a parte meridional do valle do
Carregal, estende-se pela costa do Sacramento até &
Cruz Alta, por toda a regido occupada pela porta de
Siloé, passo d'Anaz, porta de Coimbra, Pretdrio,
Calvério, penhasco de Santo Antdo, Gruta do Negro,
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e Capella de S. Jodo Baptista, isto é, por todo o
occidente da matta.»®

Temos a obrigagdo de vigiar e proteger quase tudo o que nos rodeia,
seja fisico ou ndo fisico, material ou imaterial; de precaver ideias ou
substancias, encontrando nos contrastes algumas conciliacdes, pois nada se
mede apenas em dualidade exclusiva: ser animal ou vegetal, mineral ou
liguido. Os organismos heterogéneos alimentam as paisagens que se
compdem de topos, aqueles que o conhecimento cientifico nos diga e a
criacdo cultural dinamiza. A Natureza ndo estd quieta, move-se nas
extrapolacGes e metaforas de paisagens intersubjetivas, geridas por ativacdes
que perduram, mantendo ordenac8es de tarefas, sobrepondo acontecimentos
as utopias.

Quasi que se aniquila aqui o sentimento da
actualidade. Vive-se pelo passado e pelo futuro. Ha
sO recordacgdes e esperancas. Sentem-se saudades e
aspiracbes. O presente encobre-se nas dobras do
manto de quem lhe deu vida, e dorme no regaco do
passado afagado pelos sonhos que lhe doiram a
imagem.®

Os termos laudatérios de Augusto Mendes Simdes de Castro superam
0 tom empregue por Cardozo Gongalves, apresentando um discurso mais
poético, eivado de comparacdes e incorporando citagBes relevantes,
testemunhos das convicgdes do autor. Manifestam-se, certamente tdpicos
analogos, quer quanto aos locais descritos, quer quanto a densidade histdrica,
estética e mitificada que se encerra no conjunto patrimonial do Bussaco. Num
presente proximo, em que locus solus é o lema dominante para cada pessoa,
encontrar na pertenca da comunidade, tudo o que pode ser partilhado apesar
do distanciamento fisico, converge nas convic¢des e nas obras que sdo
responsabilidade conjunta. Ainda que, repercuta diferentemente, em cada um
de nos: a presenga do real associa-se a mitologia gregéria, residindo no
conceito polissémico de Patrimdnio. A diversidade converge em alguns

5 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripgBes, Lisboa,
Imprensa Nacional, 1905. In
https://archive.org/details/gri_33125000102059/page/n2/mode/2up.

6 Excerto de “Carta do Bussaco, datada de 25 de agosto de 1867, com a aesignatura
R, publicada no Campe&o das Provincias, n." 1577, de 28 de agosto do mesmo anno.
Attribue-se ao engenheiro P. A. Resende Junior” citada por Augusto Mendes Simdes
de Castro, Guia Elucidério do Viajante ao Bussaco, pp. 3-4.
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locais que retinem tipologias efetivas, sabendo que todas sdo cumplices e
assim reverberam e se redimem, ultrapassando o tempo sem o anular.

VISTA GERAL DA MATTA

{Clichd dle . Comtinho. phot.)

Figura 13: “Vista Geral da Matta” in Cardozo Gongalves, No Bussaco
(Historia, Paysagem e descripgdes).

A Mata do Bussaco...¢ o reino do vegetal. Aqui ¢é
serva a agua, Servos 0s animais que se escondem na
espessura ou por ela passeiam. O viajante passeia,
entregou-se sem condicdes, e ndo sabe exprimir mais
do que um silencioso pasmo diante da explosdo de
troncos, folhas vérias, hastes, musgos esponjosos que
se agarram as pedras ou sobem pelos troncos acima,
e quando os segue com os olhos d& com o0 emaranhado
das ramagens altas, tdo densas que é dificil saber onde
acaba esta e comeca aquela.’

A mata do Bussaco: acabei por me encontrar num local, que em
semanas de confinamento trazia o Verdo de dias felizes, permitindo-me
aventurar por caminhos que, mais ou menos tracados, sabemos deles nos
afastamos em seguranca. Em pleno usufruto de decisGes entusiastas, assim
se mergulhava em excertos de natureza. Entendem-se esses segmentos nas

7 José Saramago, Viagem a Portugal, Lisbhoa, Ed. Caminho, 1995, 187.
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suas classificacbes paisagisticas e botanicas: arboreto, bosque,
mata...acrescidas de dimensionamento estético que provocavam. A
paisagem natural variegada foi atravessada pelo pensamento, pela fé, pela
historia, pela viagem, pela escrita, pelo registo configurada em razdo de
paisagem cultural. As fragdes de paisagem foram cativadas, instauradas na
sua condicdo de memorias partilhadas sob forma de desenhos, gravuras e
mapas, seduzindo geragdes sucessivas, como se mencionou.

A cronologia da Mata e Eremitério do Bussaco retrocede a cerca de 900
anos. No arco temporal fixaram-se nomes ignotos (ermitas, desterrados® e
viajantes), assim como se identificam autores que cultivaram tipologias de
escrita e criagdo distintas. Invisiveis, apagados ou reconhecidos nas nossas
lembrancas/memadria coletiva e pelo conhecimento que se possua, a Serra do
Bussaco alberga 0 Tempo nas suas resiliéncias, disparidades e conflitos
essenciais: encerra a evanescéncia de quem ali se exilou, afastando-se do
convivio com os demais.

Inclina-se 0 nosso ingénuo chronista [Frei Jodo do
Sacramento] a crer que o principio da ordem dos
carmelitas descalcos data do propheta Elias no anno
de 3124 da creagdo do mundo (927 antes de Christo).
Comegou no Carmelo 'com regras apertadissimas,
tendo-lhe dado o santo propheta habito e governo
conveniente & sua profissdo. A fraqueza humana e a
mudanca dos tempos fizeram, porém, que 0s rigores
propheticos primitivos perdessem muito indo ja a
religido com td0 grande carreira, cangada, como
estava também a lei em que a gloriosa ordem vivia.®

Agora; estamos num periodo em que se questiona o destino pragmatico
da arte atual. Diferentes grupos de artistas e agentes culturais posicionam-se,
uns com intuito de colmatar o futuro-presente-ja ou o presente-proximo-logo.
Outros, igualmente preocupados em redefinir os caminhos que (todos)
desejamos se abram em presenca, que fluam perante e diante nés sem
restricBes e perigos. Revejo-me em algumas das ideias afirmadas, divulgadas
pelos media e redes sociais, pois acredito que tanto os artistas, como 0s
publicos, partilham responsabilidade no que concerne ao bem comum, ou
seja, devem contribuir para a superior assuncdo da pessoa humana, quer em

8 CF. Augusto Mendes Simdes de Castro, Guia Histérico do Viajante ao Bussaco,
p.127 e ss.
9 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripges), p.7.
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contexto individuado, quer em termos gregarios através da Cultura e da Arte,
subsumidas no conceito de Patriménio — sem que tal as iniba ou cerceie.
Donde, por vezes, haver beneficio em atender a casos reconhecidos na sua
resisténcia e patrimonio, para garantir a viabilidade e perdura do que se esta
a edificar, a documentar, a criar. Muito em particular, neste presente
inesperado, simultaneamente demorado e rapido, a criagdo artistica e o
compromisso cultural cumprem (devem assegurar) missfes que, por vezes,
ndo lhes sdo atribuidas ou reconhecidas como essenciais, prementes ou
indispensaveis.

O estado de confinamento ndo equivale a um afastamento voluntario,
ndo se assemelha a qualquer decisdo de refugio, isolamento ou retiro, de
maior ou menor duracdo que ndo somente oS eremitas, religiosos ou
misoginos desejam ou acolhem. Cada um, de acordo com as suas
circunstancias decidiu enveredar por solucdes extrema, por reacdo as
determinagfes impostas. A arte € uma presenca recorrente, revendo-se na
experiéncia estética, no exercicio de exegese do siléncio que se impde em
locais de distanciamento do quotidiano. A seducdo que esses lugares
exercem, chama cultores do siléncio, viajantes, caminhantes, ndo apenas
praticantes inconsequentes do turismo. Esta apeténcia existe no passado
préximo e distante. Numa perspetiva romantica ou contemporanea, 0
isolamento é redentor, recuperador, contrapde-se a densidade inconsequente
da passagem dos dias: “Os frades correspondiam-Se apenas por signaes. Pela
matta, quando passeavam, deviam evitar o encontro de outros religiosos, ou,
se com elles topassem, passar adiante saudando-os em silencio.”*

A vida de austeridade, de abdicacdo néo se instaurou, as condi¢des ndo
atingiram as proporcdes daqueles que da vida comum de alheavam, para
viver no “deserto”: “A vida monastica no deserto do Bussaco era
aspérrima.”™* Tampouco o siléncio impera na nossa vida, a excecdo de
quando se impde, por causas situacionais, afinal fica-nos o direito de falar, ja
que ndo nos podemos tocar ou aproximar. Ndo nos foi decretada “A
prohibicdo de fallar, ndo s6 a estranhos mas até com os companheiros,
mantinha-se com o maior rigor.”*2

Todavia, na conjuntura inesperada, a evocacao de locais ermos adquiriu
uma proporc¢do imprevista, donde ter transposto para essas imagens, a minha
argumentagdo, centrada num local onde a préatica de austeridade, isolamento
e siléncio eram o modus vivendi. A redencdo, tolerancia psicoafetiva e

10 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripgdes), p.11.
1 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripgdes), p.10.
12 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripgdes), p.10.
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societaria, subsumia-se na contemplacdo da paisagem natural, ainda que
adicionada por intervenc¢des que domesticavam a natureza, subterflgios de
espontaneidade organica, caso do Arboreto na Mata do Bussaco. A dadiva de
ver, sabendo demorar-se, é algo inusitado, um privilégio pouco ativado por
alguns. A possibilidade de exceder o tempo convencionado, o tempo da
mensurabilidade conveniente, é uma prerrogativa. Olhe-se “volta de nos, de
dentro para fora, na revisitagdo da memoria e das lembrangas: “A paisagem
pode ser analisada por meio do aspecto visual, que varia de acordo com a
percepcao do observador, e pelo aspecto social, reflectindo a realidade de um
local em determinado periodo.”*?

A Arte e a Cultura sdo tdo insubstituiveis, tanto quanto a Natureza e
Paisagem. E vice-versa. Para delas usufruimos, ha que prever condicdes
basicas que se tomam por garantidas; tudo se alterou. Mais do que nunca,
clamamos para que existam obras e ideias, para que persistam como tal,
auferindo da sua substancia enquanto patrimonio, nas suas variantes: «quer
seja & escala local, regional, nacional ou ainda internacional, as paisagens
exprimem a unicidade e identidade de cada lugar, reflectindo tanto a historia
natural como cultural de um territdrio, num determinado momento».4

Alguns procuram, em tempos de intempérie, as realizagdes, obras ou
manifestacbes culturais, de forma compulsiva e quase salvifica.
Somatizamos, exorcizamos as angustias, medos, desejos a boa maneira
romantica, plasmando-nos nas imagens da Natureza - dias que sdo sombrios
ou ensolarados conduzem as vivéncias estéticas, disponiveis na extensdo da
mé&o do olhar. Mesmo quem, normalmente, a ndo as estima ou delas abdica,
segue a seducdo de imagens, ouve musica, 1€ poesia...assim acreditando
dominar o tempo e as regras socialmente impostas. Muitos, fixam-se na
fruicdo visual de imagens que reproduzem obras-primas da Histéria de Arte;
outros deixam-se conduzir e fascinam-se pela pregnancia constitutiva de
paisagens — naturais ou culturais — registos daquilo que agora é intocavel,
intangivel, impenetravel. Proibida qualquer aproximacao através do nosso
corpo distanciado, os locais estdo-nos vedados. Ndo somos autorizados a
estar fora de nés, junto dos outros. Numa certa perspetiva, todas as tipologias
do Patrimonio se tornaram obrigatoriamente imaterializadas — remanescentes

13 paulo Fernando Pereira Fabido Simdes, A Paisagem Cultural do Bussaco - A
Singularidade de um Territério Turistico e de Lazer, Coimbra, Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra, 2010, p.7.

14 1dem, ibidem. Apud Wascher e Longman, «European Landscapes», elaborado para
a Agéncia Europeia do Ambiente, 2000, p. 11 (in
https://www.eea.europa.eu/publications/92-826-5409-5/page008new.html).
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em imagem e/ou ideia interior e mental, por conta do confinamento, do
afastamento e da distancia. Os eremitas viveram até 1831 no deserto do
Bussaco, como mencionou Cardozo Gongalves: “erguendo e conservando as
capellinhas graciosas, a pittoresca via-sacra, 0 caracteristico convento,
exemplar Gnico no paiz d'uma arte em que se alliava & sinceridade a modéstia,
reflectindo a pobreza e a despretengio dos carmelitas; (...)” 1°

Na Serra e Mata do Bussaco confluem multiplas acecoes de Patrimonio,
que em convivio pacifico absorvem o ascetismo que ainda persiste, vivido na
imaginacdo ou sentimento de quem hoje a percorria. Este hoje era ontem. A
vivéncia da paisagem aborda-se - também na historia da antropologia
sociogeografica, cultural e filoséfica - subsumida nas comunidades de
monges, celebrada quer na literatura mais descritiva, quer na mais
romanceada, assim como na poética. Nem sempre o olhar dos escritores
coincide quanto ao teor positivo do edificado na paisagem, depreciando a
arquitetura monumental do Palacio/Hotel, idealizado pelo cendgrafo italiano
Nannini:

Estd ai [Mata do Bussaco], porém o Palace Hotel a
requerer a primeira atengdo. Olhemo-lo para depois
passarmos a coisas mais sérias. Porque enfim, sério
ndo pode ser este neo-manuelino, este neo-
renascimento, concebidos por um arquitecto e
cendgrafo italiano nas agonias do século X1X, quando
em Portugal se inflamavam imperialmente as
consciéncias e convinha enquadra-las em boas ou mas
molduras quinhentistas. (...)

Apenas [0 viajante] tem o direito de ndo gostar do
Palace Hotel, mesmo reconhecendo como bem
cinzelada esta esta pedra, (...). Muitos dos viajantes
estrangeiros que se hospedam debaixo destes
manuelinos tectos abalam de manha cedo para a mata
e s6 voltam as horas das refeigdes. A mata do Bugaco
absolve os pecados conjuntos de Manini e do
viajante.16

Regulariza-se a contemplacdo da paisagem, para se anular a pressa de
ver. A paisagem cultural é viajada, por vezes, diremos, em excesso, em
demasia. Quando se intensificou o fluxo de viajantes em Portugal, 0s acessos
aos lugares e sitios mais ermos, que por origem eram confinados, tornaram-

15 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripgdes), p.13.
16 José Saramago, Viagem a Portugal, p.188.
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se de ingresso mais acessivel. Houve que dotar, a Natureza transformada em
paisagem, cumprindo a consciéncia de quem nela vivia e de quem sobre ela
ponderava, facultando condicGes de amena habitabilidade transitdria. Afinal,
para mirar a paisagem havia que proporcionar deleite, lassiddo e quietude
para expandir a contemplacéo estética. Agora, seguindo conselho de Cardozo
Gongalves: “agora ¢ tempo de percorrer a floresta em todos os seus recantos,
surprehendendo-lhe as bellezas, descrevendo-a com a possivel exactiddo e
leveza.”’

Num confinamento domesticado, ansiado longamente por viajantes
agastados ou zelosos de isolamento, dentro do Palace Hotel podiam vaguear
pelos corredores, langos de escadas e vislumbrar o horizonte, através das
janelas viradas para a mata, por vezes, diga-se, um horizonte quase
indiscernivel, agastado pelas intensas névoas.

Creio que o interesse pela paisagem, foi sempre
estimulado pela viagem, pela abertura ao mundo, aos
mundos. E isso aconteceu, decerto, muito antes do
conceito e da palavra terem sido elaborados no
Renascimento. Ndo terdo sido entdo as viagens e as
descobertas — maritimas e terrestres — que catalisaram
0 processo de invengdo da paisagem?'8

A humidade, ora doce e célida, ora agreste, entranha-se na pele. Ainda
que em condi¢bes adversas, o viajante pode ascender a vivéncias de
sublimidade que associara — se for douto — as poéticas evocagdes de solidao
na pintura de Caspar Friedrich David ou ao isolacionismo abstrato de colour
fields tratados por filtros emocionais translicidos. As figuras vislumbram-se,
indefinidas, pois imersas numa paisagem que transpde convicgdes,
ideologizando ou derivando na gratuidade de prazeres descomprometidos:
“O Bugaco ndo € sd estimado como espaco de rara beleza e harmonia mas
também como lugar de memoria, repleto de recordagdes.”®

Sem grande esfor¢o mental, aimaginagéo evoca as figuras melancolicas
e primevas de ermitas e, mais tarde, dos desterrados que |4 cumpriram suas
penas, como se ainda estivessem refugiados no Deserto do Bussaco. As
primeiras referéncias bibliogréaficas ao Bussaco ascendem ao séc. Il:

17 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripgdes), p.13.

18 Jorge Gaspar, “O retorno da paisagem a geografia: apontamentos misticos”,
Finisterra, XXXVI, 72, Lisboa, 2001, p.85.

19 Paulo Fernando Pereira Fabido Simdes, A Paisagem Cultural do Bussaco, p. 71.
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A partir do séc. VI, pertenceu ao mosteiro beneditino
da Vacariga, povoagdo localizada a 5 kms do Bugaco.
(...) No século XVI ja haviam sido erguidas na mata
varias capelas devocionais, visitadas frequentemente
pelos frades beneditinos.” Ainda nesse século, ha
registo da decisdo de Madre de Santa Teresa de Jesus,
ao decidir “reformar a Ordem do Carmelo Descalgo.?°

A edificacdo do Convento contemplava as condi¢cBes exigidas ao
afastamento desejado pelos monges carmelitas, a quem a Mata do Bussaco
fora doada em 1626 pelo Bispo de Coimbra:

No Convento do Bussaco, o discurso iconogréafico do
espaco, das formas, dos materiais e das técnicas vai
ao encontro de uma espiritualidade que se constréi
pela fé e pobreza. O emprego das cortigas e da técnica
dos embrechados, os conteidos da azulejaria ou a
forga da imaginaria religiosa reforcam esse sentido de
uma exemplaridade crista vivida no isolamento.?

20 Rosa Pinho et allie, Guia Flora — arvores e arbustos — Mata Nacional do Bussaco,
Porto, Ed. Afrontamento, 2017, p.13.

21 Lurdes Craveiro, “Convento de Santa Cruz” in http://www.fmb.pt/v2/pt/a-
mata/convento-de-sta-cruz.
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O Convento foi abandonado cerca de 1834, até que em finais do séc.
XIX, a Rainha D. Maria Il, por influéncia de seu Marido, o futuro Rei D.
Fernando I, 14 quis erguer um Palacio, a semelhanca do que fora erigido em
Sintra. Tal ndo viria a suceder, atendendo as circunstancias da economia e
politica entdo vividas. Em 1888 constata-se “um novo impulso construtivo
traria ao Bussaco o Palace-Hotel que, se implicou a destruicdo das estruturas
conventuais anexas a igreja, ao corredor e patios que hoje testemunham a
existéncia do Convento, permitiu a sua inclusdo num Bussaco romantico que
permanece como um dos locais patrimonialmente mais ricos na sua
diversidade compositiva.”??

Enquanto o Eremitério persistiu no Bussaco, era visitado com
frequéncia por personalidades seletas, sobretudo provenientes de Coimbra.
Com a edificagdo do Palacio do Povo, a afluéncia de visitantes diversificou-
se, perdendo-se entre aqueles que desfrutavam a paisagem, se afastavam do
convivio ou experimentavam a novidade de estancias de férias, popularizadas
nos inicios de 1900. Entre a busca pelo isolamento e a rececdo de viajantes e
turistas, a Mata do Bussaco, viu-se povoada de destinos e miss@es dispares.
O denominador comum, numa primeira acecdo, fixa-se na distancia
relativamente a vila do Luso, as cidades de Coimbra e Aveiro, até mesmo do
Porto e Lishoa. Considerando a estrada ingreme, devido a altitude e
condigdes vidrias, 0 acesso continuou a ser dificultado, assim preservando-
se do excesso de afluéncia. A situacdo manteve-se até final do séc. XX,
alterando-se nas primeiras décadas deste séc. XXI. O que se traduziu ndo
apenas num maior fluxo, também na maior internacionalizagdo do turismo.

22 | urdes Craveiro, Idem, ibidem.
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Figura 15: Fotografia MFL, agosto 2017.

A aura que envolve a regido, conciliada na proximidade das termas do
Luso e da Curia, resguardou-se, numa certa acecdo, durante a primeira
metade do séc. XX e décadas de 1960, 1970 e 1980. Ainda que, com
desequilibrios na procura, acolheu (e acolhe) viandantes seduzidos pelo
misticismo que exala na paisagem cultural a dominar a Serra. Para alguns
visitantes, a grandiosidade exuberante do Palace Hotel foi (e é) determinante,
para outros, os vestigios de vidas confinadas imperam na memoria coletiva.
Associam-se & paisagem natural, as lendas, simbolos inscritos na arquitetura
peculiar, assim como o0s trajetos calcados pela Mata adentro. Cumprir a Via
Sacra, visitar as ruinas de casebres e alojamentos, avistar a Cruz Alta, rodear
o centendrio Cedro de Séo José, sdo a¢les que intensificam a vivéncia ao ar
livre, natural, proporcionando caminhadas e deambulacBes algo
fantasmaticas. Como ja observava, em meados do séc. XIX, Cardozo
Gongalves, a serra e mata do Bussaco foram preservadas exatamente por
terem albergado os eremitas durante séculos. Doutro modo, a mata teria
fornecido, a partir dos sécs. X1V e XV, grandes quantidades de madeira para
a construcdo das embarcacBes portuguesas. A vegetacdo manteve-se
luxuriante, surpreendendo visitantes estrangeiros como o principe de
Lichnowsky que “ficou surpreendido, quando visitou a famosa floresta, com
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o incomparavel vigor da vegetacdo, julgando-se transportado aos antigos
bosques do Oriente.”??

A paisagem é uma personae, testemunha, cUmplice ou narrador
omnipresente, acompanhando, na sua aparente mudez, os dinamismos da
Historia, mitificando-a e metaforizando-se sob auspicios infindaveis.
Associa-se a ideia de territorio, atribuindo-se conexdo ao termo pais,
conforme a sua etimologia nas linguas latinas; convoca e propaga-se nas
lendas e estorias trazidas de cronologias mais ou menos remotas,
relembrando-se e perdurando, como refletiu Miguel Unamuno no volume
Por tierras de Portugal y de Esparia.?*

Figura 16: Mapa, Fundacdo Mata do Bussaco in
http://www.fmb.pt/templates/matabussaco/mapa_fmb/mapa.html.

2 Cardozo Gongalves, No Bussaco (Historia, Paysagem e descripgdes), p.15.

24 “Toda el alma dolorosa y sofiadora de Portugal. Y en este poema Constanca aparece
por donde quiera templando y serenando el cuadro, el paisaje estupendo de Coimbra,
de esa maravilla de Coimbra, de la que guardo un imperecedero recuerdo. En ella
pasé los dias mas serenos y mas fecundos de mi vida, recorriendo en compafiia de
Castro las riberas del Mondego.” Miguel de Unamuno, Por tierras de Portugal y de
Espafia, Madrid, Ed. Renacimiento, 1911, p.10.
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Nos excertos heterogéneos de paisagens que integram a Serra do
Bussaco, projetam-se 0s acontecimentos determinantes, sendo 0s t6picos
descritivos indiciadores de atos vindouros ou neles repercutindo a memdria
— que de singular, se tornou coletiva. Foi o caso da Batalha do Bussaco,
protagonizada pelo General Wellington que pernoitou no Convento em 1810.
O acontecimento esta assinalado pelo monumento — em formato de obelisco
—que se destaca na paisagem-cenario quando se sobe a estrada, vindo da zona
limitrofe ao Palace Hotel e o que resta e foi preservado do Convento de Santa
Cruz.

A paisagem natural e a paisagem cultural enredam-se, em defini¢Ges
pessoais e coletivas, que alimentam a controversa nocdo agregadora de
patrimdnio, tomada na consciéncia, na l6gica da sua fisicalidade — dificil e
incapacitada para ser apropriada na sua completude. E impossivel todas as
exuberancias da Natureza que se excedem em paisagens compositas; €
impossivel abragar tudo o que s6 pode ser visto, nunca tomado na sua
totalidade desmesurada. A descricdo das espécies boténicas, dos locais
aperfeicoados, pelas estéticas vigentes, foi detalhadamente descrita nos
volumes oitocentistas, destacando-se: Avenida do Mosteiro, Portas de
Coimbra, Cascata e Vale dos Abetos; a Fonte Fria e outras nascentes, o Vale
dos Fetos e a Cruz Alta. Ainda, de assinalar a vertiginosa arquitetura do
Hotel, o histérico Convento, as Capelinhas e significativa Via Sacra. Tudo o
que estava para ser visto, visitado, se situava num espaco configurado pelo
tempo. Apenas a distancia, olhando ao longe e ao perto, se contrapdem
conhecimentos aquilo que efetivamente se poderia agarrar mediante a posse,
manipulacdo de infimas parcelas sucessivas, atendendo a vastidao expectante
da Natureza.

N&o serd demais sublinhar, quanto na Mata do Bussaco se confundem
as relevancias patrimoniais, numa volUpia e exuberancia que faz jus a estética
excessiva do Palacio, edificado no local onde existia 0 convento. Persistem,
nas ruinas e reencenacdo histérica das origens, as invisibilidades de pessoas
que originaram o que Jaime Cortesdo denominou por Mistica do Bussaco na
sua Elegia:

Arvores, arvores gigantescas. Um oceano de arvores
e sombras. Frondes sobre frondes que rumorejam
como as vagas do mar ouvidas na distancia. Um sopro
sagrado move as grandes copas, varre e unificaa
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selva. E no siléncio do ser, para la das formas e da
vida, ouve-se o apelo aliciante do além.?

31

abengoada por todos quant Ami aquelia fron-
dosa matta. Recolhido a este deserto no tempo ou pouco
depois de sua fundagdo, alli viveu por espago de treze
annos plantando por suas proprias midos grandissima
quantidade de arvores (3).

As arvores e arbustos de que principalmente se
compde a matta e que nella vegetam espontaneas, ou
quasi espontaneas, sio as seguintes:

Acer campestre L.— Bordo commum.

Acer pseudo platanus L.—Platano bastardo.
Alnus glutinosa Giirtn. — Amieiro.

Arbutus unedo L.—Medronheiro.

Betula alba L.— Vidoeiro.

Buzus sempervirens L.—Buxo arboreo.
Calluna vulgaris Salish.— Urze ou torga ordinaria.
Castanea vulgaris Lam.— Castanheiro.
Cercis siliquastrum L. — Olaia.

Cistus crispus L.— Esteva.

Cistus hirsutus Lam.— Esteva.

Cistus ladaniferus L.— Esteva ou xdra.
Cistus salviaefolius L.— Esteva.

Citrus awrantium Riss.— Laranjeira.

Citrus limonum Riss.— Limoeiro.

Corylus avellana L.— Avelleira.

Crataegus oryacantha L.— Pilriteiro ou espinheiro.
Cupressus glauca Lawm.— Cedro do Bussaco.
Cudonin vulyoris Pers. — Marmeleiro.
Cylisus candicans DC.

Erica arborew L.— Urze branca.

Erica australis L.— Urze.

Erica cinerea L.— Urze.

(?) Este virtuoso frade passou no anuo de 1642 a Mogambi-
que com animo de prégar de missio nestas regies, onde falleceu
a 25 de fevereiro de 1643. Vide Agéologio Lusitano por Jorge
Cardoso, t. 1.° pag. 520.

Figura 17: in Augusto Simdes de Castro,
Guia Historico do Viajante ao Bussaco,
pagina 31.

25 Jaime Corteso, J. (1978). A elegia mistica do Bugaco. In Vitorino Nemésio (Org.),
Portugal a Terra e 0 Homem - antologia de escritores dos séculos XIX-XX (pp. 133-
135), Lishoa: Imprensa Nacional Casa da Moeda.
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32

Evica lusitanica Rud. — Urze.

Erica scoparia L.—Urze das vassouras.

Erica umbellata. Lois.— Urze.

Frazinus angustifolia Vahl.—Freixo.

Genista falcata Brot.— Tojo gadanho.

Genista riacanthos Brot.— Tojo mollar.

Halimiwm wmbellatum Spach, .

Hedera helix L.— Hera.

Hypericum Androsaemum L.— Androsemo.

llex aquifolivm L.— Azevinheiro.

Juglans regia N.— Nogueira.

Lawrus mobilis L. — Loureiro ordinario.

Lavandula Stoechas L.— Rosmaninho.

Lonicera Periclymenum L.—Madresilva das boticas.

Myrica Faya Ait.— Samdco ou faia das Tlhas.

Myrtus communis L.— Murta.

Olea europea L.— Oliveira.

Persea indica Spreng.— Loureiro real.

Phillyrea angustifolia L.— Lentisco bastardo.

Phillyrea latifolia 1..— Aderno.

Phytolacca decandra L.—Phytolacea, planta dos cachos
da Tudia.

Pinus pinaster Ait.— Pinheiro bravo.

Pinus Pinea L.— Pinheiro manso.

Platanus occidentalis L.— Platano.

Prunus avium L.— Cerejeira.

Prunus Cerasus L.— Gingeira.

Prunus domestica L.— Ameixieira mansa.

Prunus lusitanica L.— Azereiro.

Prunus Padus L.— Azereiro dos damnados.

Pterospartum cantabricum Spach— Carqueja.

Pterospartumi stenopterum Spach— Carqueja.

Pyrus comniunis L.— Pereira.

Pyrus malus L.— Macieira.

Pyrus pyroster Willr, — Pereira brava ou catapreiro.

Quercus lnonilis Lam.— Carvalho ano.

Quercus « ccidentalis Gay — Carvalho occidental.

Figura 18: in Augusto Simdes de Castro, Guia Histérico do Viajante ao Bussaco,
pagina 32.

Desde os primeiros tempos, se cuidou acautelar o Convento, no
entendimento que havia, quanto a salvaguarda do confinamento e respeitando
as regras das ordens, interditando, pela “Bula do Papa Gregorio XV, de 23
de Julho 1622, a entrada de mulheres nos conventos carmelitas e, portanto,
também no Convento de Santa Cruz do Bugaco, sob pena de excomunhao,
(“latae sententiae”), a todas as que I& se introduzissem.” Mas, outras
restricbes mais conciliaveis ao nosso pensamento de igualdade, se revelam
numa outra Bula, emanada passado 21 anos, pelo Papa Urbano VIII (28 de
Marco de 1643), onde ficou explicito que seria punido “com sentenca de
excomunhdo (“ipso facto incurrenda™) para quem destruisse arvores e
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apanhasse madeira...”?®, asseverando um pensamento ecoldgico. Os monges
eram obrigados a plantar arvores, sendo proibido o seu corte: “As
ConstituicGes da ordem diziam claramente que o prior do Deserto era
obrigado a por de novo cada ano arvores silvestres, ndo podendo cortar ou
arrancar alguma sem autorizacdo especial da congregacdo provincial (Cap.
XVI, tit. 6)”.

A Fundacdo Nacional da Mata do Bussaco, associada aos equipamentos
estatais e locais — publicos e privados — tém na sua missdo a conservacao,
preservacéo, salvaguarda, dinamizacéo regularizada do conjunto, atendendo
as suas vertentes compositas. Fenémenos climatéricos imprevistos
colocaram em risco e causaram danos dificeis de colmatar nos dltimos anos,
caso do ciclone Gong “que em Janeiro de 2013 destruiu 40 por cento da
floresta, e a tempestade Stéphanie em Fevereiro de 2014, criando elevados
prejuizos ambientais e financeiros dos quais a mata ainda ndo conseguiu
recuperar. Mais recentemente em Fevereiro de 2016 houve dois dias de
chuvas e ventos fortes que resultaram na queda de vérias arvores e
comprometeram os trabalhos de recuperacdo de casas de turismo rural
presentes na mata.”?’

% Cf. Paulo Gomes Varela, Bugaco, o deserto dos Carmelitas Descalgos. Coimbra:
XM, 2005 citado no Website da Fundacdo Mata do Bussaco in
http://iww.fmb.pt/v2/pt/a-mata/patrimonio-cultural.

27 Diana Margarida Coimbra e Marcelino, Bussaco e Bugaco — projeto em contexto
editorial, Porto, FBAUP, 2016, p.22.

Cf. Veiga, Rui Pedro Rodrigues Nogueira — Anélise de Risco — Via-Sacra do
Bussaco, Aveiro, Universidade de Aveiro, 2014.
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o
Trmida de Santa Thereza

Fundada por Bento Pereira de Mcllo, dedio da Sé de
Goimbra, prior-mér da Ordem de Aviz. Foi arrazada, levan-
tando-se no local um chalet. Ficava defronte da cascata.

Ermida de Santo Elias

Fundada por Antonio Pinto Botto. Esta situada perto da
cascata, no plano superior d esta.

Ermida de NossaSenhorada Concei¢iio

Fundada por Rodrigo de Mello. Esti situada acima da
tonte do Carregal no ceminho que conduz & Cruz Aha,

Frmida de 5. Miguel

Fundada por Antonio Vaz Preto. prior de Treixedo. Fica
muito perto & Ermida de Nossa Senhora da Conceigiio ao
cimo d'uma rua, que partindo d'esta capella sobe em linha
recta por entre cedros e buxos formosissimos. E

Ermida de S. José
Fundada por Manuel de Suldanha, reitor da Universidade,
que por suas pg:;:in mios the langou os alicerces em 3 de
1643,

setambro de Demora acima da Fonte da Samaritana,
proximo da Casa de Pilatas,

XErmida do Calvario
Fundada pelo bispo-conde D. Joiio de Mello. Fica perto
do passo do Calvario, a qué nos referiremos quando se des-
crever o Via Sacra.
Ermida do Sepulchro

E' tambem devida a0 reftor da Universidade, Manuel de
Saldanha. Fica um pouco acima da Ermida do Calvario,

. FErmida de S, Joio

Fundada, egualmente, pelo piedoso reitor Manuel de Sal-
danha. Situada Euoucc dis(‘nﬁ:e d’; ermida do Sepulehro, como
se vé na planta,

L TS 4‘-.. g .-.,..-;MH

FONTE FRIA

Figura 19: Tlustragio “Fonte Fria”in  Figura 20: Fragmento de pagina com
Cardozo Gongalves, Bussaco antigo. descricéo das “"Ermidas’ in Cardozo
Gongalvez, Bussaco antigo.

E complicado definir de forma literal, no contexto das nossas
representacdes socioculturais, o patrimoénio fisico do nao fisico, sendo “um
empreendimento tdo complexo como todas as tentativas de definicéo
universal da cultura e da personalidade humana.”?® Tépicos que se inscrevem
no fisico/material sdo quase indissociaveis do nao fisico/imaterial e vice-
versa. N&o cabe aqui estender-me sobre a questdo. Mas, no atual contexto —
esta distingdo entre fisico e ndo fisico — adquiriu outros contornos e
interpretacfes. Ou seja, a fisicalidade das coisas que denominamos por
Patrimoénio Material, nas suas variantes, ndo nos outorga a condicgéo de ser
tocado ou de ser tangivel pela presenca la. A ordem da fisicalidade é mais da
pessoa que do monumento, sitio, paisagem ou natureza. De repente, 0

28 Chérif Khaznadar, Alerte: Patrimoine immatériel en danger, Paris, Internationale
de I'Imaginaire, Nouvelle Série, n® 29, Paris, Babel, 2014, p.15.
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patrimdnio, por muito denso, sélido e volumoso que seja, passou a situar-se,
para nés que estamos confinados, na ordem do ndo fisico, enquanto
impossivel de ser acedido pelos cidaddos. Os monumentos veem-se ao longe,
durante um trajeto prioritario de carro, os lugares de visitagdo estéo fechados,
ficam-nos as fachadas, os arruamentos que se olham através das janelas, que
se converteu numa linha de horizonte, a que cada um, ainda, tem direito.
Quando se pensa em patrimonio néo fisico, consideram-se as tradi¢des, as
praticas, as performances coletivas, transmitidas de geragdo em geracéo. No
decurso deste estudo, e em consonancia & experiéncia, a presenga na Mata e
complexo do Bussaco, ha que evidenciar que a dominancia do patriménio
imaterial se inscreve, sendo parte integrante dos elementos materiais e
tangiveis. Relembrem-se as quatro carateristicas fundamentais que
consignam a definigdo de patrimonio imaterial:

(1) uma participacdo coletiva e espontinea da
comunidade; (2) uma origem impessoal, a tradigdo
sendo partilhada, sem que ninguém sobre ela exer¢a
um direito de propriedade ou um direito de autor; (3)
uma transmissdo evolutiva e ndo formal, a tradicéo
modificando-se a medida em que passa de um grupo
a outro e de uma geragdo a seguinte; (4) a persisténcia
no tempo das estruturas e das técnicas
fundamentais.?

Toda a imaterialidade, toda a néo visibilidade de eventos, vivéncias e
emocBes se escondem por detrds de coisas, de matérias organicas e
construidas. As vidas secretas, as deambulacGes e credos de ermitas, dos
desterrados e dos menos tragicos visitantes, situavam-se numa area
distendida ao longo dos terrenos delimitados e com acesso condicionado, a
semelhanca do que acontece na atualidade, quando se acede de carro a Mata
do Bussaco. Ha que pagar uma portagem. Assim se protegiam e resguardam
pessoas, edificios laicos e religiosos, arte natureza e paisagem. Primeiro vé-
se a distancia, depois ha que ganhar o privilégio da aproximagéo.

2 Excerto da Declaragdo resultante da “Reunido do grupo de trabalho com objetivo
de elaborar um plano de agdo para a salvaguarda do patriménio néo fisico”, Unesco,
16-19 junho de 1987, citada por Chérif Khaznadar, Alerte: Patrimoine immatériel en
danger, pp.15-16.
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Figura 21: Fotografia MFL, agosto 2017.

Pois, conquanto estejamos habituados a situar a
natureza e a percep¢do humana em dois campos
distintos, na verdade eles sdo inseparaveis. Antes de
poder ser um repouso para os sentidos, a paisagem é
obra da mente. Compde-se tanto de camada de
lembrancas quanto de estratos de rochas. 3

Recuperando leituras e imagens, regressa-se a Paisagem e a Natureza,
em tempo de confinamento, de distancia que nos permitem rever algumas
imagens do Bussaco: natureza, paisagem, arquitetura religiosa e civil,
celebracdo de memoria da batalha, seu monumento e museu. Tudo, agora a
distancia. Uma exigéncia de distancia que também serve, numa outra ace¢éo,
a contemplacdo daquilo que esta presencialmente perante nos, fora do
confinamento. Pois era a capacidade de restituir na perspetiva e ponto de fuga
a distancia que garantia o virtuosismo de um artista. E, numa acecdo de
presenca fisica para o espetador, era a distancia que determinava a melhor
localizagdo para que a pintura fosse efetivamente bem percecionada: “Pintura
e peleja de longe se veja”, diz o ditado popular.

30 Simon Schama - Paisagem e Memédria, S&o Paulo, Companhia das Letras, 1996,
p.17.

65



Culturas Partilhadas

A Serra do Bugaco foi posta a “descoberto no
levantamento [tectonico] N. S. (...) avanga dum lado
para o Tejo, cruzando a Serra da Estrela, cujos cumes
estdo coroados de neves perpétuas; de outro lado
termina na Serra da Guerrilheira, que avanga para o
mar sobre a margem esquerda do Douro. (...) Os vales
destes rios sdo abismos profundos pelos quais
nenhum trabalho humano faria penetrar um caminho-
de-Ferro em Espanha.3!

Figura 22: Porta das Lapas in Augusto Simdes de Castro, Guia Histérico do
Viajante ao Bussaco.

31 Watier (1860) - “Relatério do engenheiro francés MR. Watier sobre a construgio
dos caminhos de ferro em Portugal (1856)” in Boletim do Ministério das Obras
Pablicas Commércio e Industria, n. 1, p.112 citado por Cristina Joanaz de Melo,
Arborizar, contra cheias e tempestades, Lisboa, Instituto de Arqueologia e
Paleociéncias/ Instituto Histéria Contemporanea -UNL, 2017, p.61.

66



Iconografia Paisagistica do Confinamento

Figura 23: Porta da Rainha in Augusto Simd&es de Castro, Guia Histérico do
Viajante ao Bussaco.

Nos anos 60 do séc. XIX, quando alguns terrenos limitrofes foram
comprados, colocaram-se portas ao longo do perimetro, circunscrevendo a
zona delimitada e, assim regulando um acesso direto. As portas apresentam
estilos arquitetonicos especificos, ajustando-se as respetivas denominacdes,
umas mais diretamente relacionadas ao local de procedéncia num trajeto mais
direto: Porta do Luso (ferro forjado), ao sul da qual se levanta a Porta das
Ameias (trabalho de cantaria, encimada por ameias), a que se acede pela
estrada de Penacova. Também do lado desta Estrada, surge na parte mais
baixa do Bussaco, a Porta das Lapas que “offerece a floresta do Bussaco
um espectaculo notavelmente pittoresco. As copas do seu compacto e variado
arvoredo, vistas d'alli parecera vir em turbilh&o pela encosta declivosa, como
caudal torrente, arrastando comsigo a penedia de Caifaz; ao encontrarem o
muro de vedacéo, arqueiam-se, como vaga enorme, para o galgar, mas em tal
momento aquella empollada onda de verdura suspende repentinamente os
impetos e permanece encurvada, mas immovel, como se lhe repugnasse
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espraiar-se pelo terreno arido e inhospito da montanha.”? Cerca de meio km
acima desta, encontra-se a Porta de Coimbra. Um dos acessos miticos é a
Porta da Cruz Alta, que espanta pela sua aparéncia despojada, como se
tivesse sido rasgada no muro; a Porta do Tellegrapho, assim denominada
porque existira em tempos um telégrafo do seu lado exterior; a Porta de
Sulla, alusiva a localidade, designada pelo mesmo nome e que teria sido
restaurada antes de 1875. Do terreno em frente, assinala-se uma vista
panordmica que pode deixar entrever — consoante as condicGes
meteoroldgicas — os picos mais altos “do Caramulo ou as lombadas
longinguas da Serra de Estrela.”® Proxima a estrada de Viseu encontra-se a
Porta da Rainha, uma preciosidade decorativa, com motivos andlogos aos
gue se veem no antigo Convento, assim como disseminado nos caminhos,
capelas e outras construgdes. Finalmente, a Porta do Ayres de Campos,
trabalho virtuoso: “S&o elegantes as suas pilastras de cantaria lavrada, mas a
nosso ver de collossaes proporcdes e de demasiado apparato para o sitio.
Cada uma d'ellas s6 por si é construccao bem mais importante do que a
pyramide monumental da batalha do Bussaco.”®*

Figura 24: Fotografia MFL, agosto 2017.

32 Augusto Simdes de Castro, Guia Historico do Viajante ao Bussaco, pp. 14-15.
33 Augusto Simdes de Castro, Guia Histdrico do Viajante ao Bussaco, p.16.
34 Augusto Simdes de Castro, Guia Histdrico do Viajante ao Bussaco, p.17.
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Apesar das sinuosidades, dos obstaculos (densidade da vegetacdo)
naturais e desniveis topograficos, a linha ferroviaria estendeu-se, de modo a
servir o viajante que pretendesse atingir a Serra do Bussaco:

O individuo que tenha de se servir da linha férrea do
norte para visitar o Bussaco, tem de apear-se na
estacdo do entroncamento da Pampilhosa, daqui
seguir no comboyo ascendente da Beira Alta e sahir
na 1.2 estacdo, denominada Luso-Bussaco. De varios
pontos da linha férrea do norte avista-se ao longe,
com suas formas um tanto confusas, em razdo da
distancia, a serra do Bussaco. O viajante porem que
do entroncamento da Pampilhosa passa para a linha
da Beira Alta pouco depois de a comegar a percorrer,
vai avistando mais distinctamente as saliéncias e
relevo.®®

35 Augusto Simdes de Castro, Guia Histérico do Viajante ao Bussaco, p.9.
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Figura 25: Ilustracido “A Avenida do Mosteiro” in Augusto Simées de Castro,
Guia Histérico do Viajante ao Bussaco.

70



Iconografia Paisagistica do Confinamento

Figura 26: Fotografia MFL, agosto 2017.

As ideias que endossam & observéncia dos valores societarios, numa
comunidade que agora se rege paulatinamente pela “normalidade de agdo
social”, provocam uma certa estagnacéo, mas acredite-se que subsistem,
adicionam-se de novas perspetivas e interpretacfes a luz de um
confinamento obrigatério contemporaneo, para nés que ndo somos frades
beneditinos ou carmelitas. Quando as regras de comportamento societario
nos retiram das zonas de conforto, imp&e-se lidar com os normativos,
acionando outros procedimentos, perante estes prazos inesperados.
Tempo e espago passam a ser percecionados sob designios extremos.
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Figura 27: Fotografia MFL, agosto 2017.

Questiona-se a posi¢ao que 0 NOSSO COrpo ocupa numa area especifica;
a quantidade de ar livre que nos é permitido ingerir; a amplitude de passos
para assegurar uma deslocacdo diverge, adquirindo novas proporcgdes
mensuraveis. Nestas circunstancias, os enfoques sobre o que persiste apesar
da nossa auséncia, da-nos uma certa dose de bem-estar, de reasseguramento
individual que, afinal, é direito e responsabilidade de todos. As experiéncias
artisticas, as vivéncias estéticas redimem insegurancas e acredita-se que 0s
nossos icones culturais nos aguardem tranquila e paulatinamente. Que
continuem onde estdo, a resguardar-se e elevando as auras caidas. Por isso,
repita-se, Arte e Patrimonio, sdo tdo insubstituiveis, quanto Natureza e
Paisagem.
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Figura 28: Fotografia MFL, agosto 2017.

Notavel a perspicécia dos botanicos franceses que, ainda antes das
Invasfes, haviam visitado o Bussaco, fascinados pela volupia da flora,
seducdo variegada das espécies e sua salvaguarda, tal como é referido em
Voyage en Portugal, autoria de M. le comte de Hoffmansegg e redigido por
M. Link, 1805:

Une épaisse forét environne le couvent; de beaux
arbres ombragent les chemins qui serpentent dans
toutes les directions, et qui aboutissent tantdt a une
chapelle, tant6t & un crucifix, tant6t a un autel cache
par des buissons; une mousse épaisse et verdoyante
couvre le sol et le trone des arbres; des ruisseaux
sortant des rochers disparaissent sous le touffu des
broussailles; des cyprés majestueux, dont les trones
existent depuis deux siécles, groupés
pittoresquement; des pins maritimes eleves et
d'antiques chénes couronnés de lierre, forment cette
forét sacrée. 36

36 “Uma floresta espessa envolve o convento; belas arvores sombreiam os caminhos
que serpenteiam em todas as diregdes e que as vezes levam a uma capela, as vezes a
um crucifixo, as vezes a um altar escondido por arbustos; um musgo espesso e
verdejante cobre o ch@o e o trono das arvores; ribeiros emergentes das rochas
desaparecem sob 0 mato de arbustos; ciprestes majestosos, cujos tronos existem ha
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Cabe, sob responsabilidade, que nos ocupemos de zelar, a partir de
janelas-ecras-postos de vigilancia provisorios, sobre o que esta, para que
permaneca; suscetivel de ser fruido por quem esta/é agora, pensando no
devir. Somos exigéncias mutuas — participes num circulo que nos relaciona
e supde, para que a elevacdo da Arte a que Fernando Pessoa aludiu e aspirava,
seja um caso a satisfazer — lembrando as trés plataformas que definiu quanto
a natureza e impacto na intencionalidade de rececéo, configuradora da Arte
produzida: a que entretém, a que agrada e a que eleva. As trés acegdes se
podem conjugar, no contexto atual, em que se nos permite usufruir de
pequenas satisfacdes que ndo se focam exclusivamente na maior capacitacdo
intelectual, antes plasmando-a a partir de evocagbes, lembrancas de
exceléncia de vida, onde quer que estas se achem na memoria individual,
desejando concilia-la com a memdria coletiva. Nao foi debalde que a Gltima
parte do volume de Augusto Simdes de Castro retine sob o titulo de
Florilégio, uma sequéncia significativa de poemas alusivos ao Bussaco. A
breve antologia tematica celebra as multiplas assungdes desse lugar mitico
em forma poética, tendo por autores: Amélia Janny, Candido de Figueiredo,
Borges de Figueiredo, Bingre [Hibinguer], Duarte Ribeiro de Macedo, Frei
Antonio das Chagas, Luiz Carlos, Antonio Feliciano de Castilho, Soares de
Passos, Ayres de S& Pereira e Castro, Jodo de Lemos e Mendes Leal, com
prefacio de A. A. da Fonseca Pinto.%’

Cruzando as duas leituras dominantes, de Cardozo Gongalves (1896) e
Augusto Simdes de Castro (1905), com as imagens mentais/subjetivas,
consignadas na iconografia externa da lembranca (ainda que sendo
fotografias de autoria propria), transparece, demonstra-se, que a memoria
existe pela paisagem e a paisagem carrega-se na memoria. Associando ambos
termos, endereca diretamente ao titulo de Simon Schama, Paisagem e
Memoéria, aqui subsumidos na evocagdo da Mata do Bussaco
(salvaguardando tudo o que acarreta e comporta, por agdo polissémica e
existencial). Quase ao finalizar a sec¢do “Um Castelo para Hamlet”, quando
José Saramago reflete sobre Bussaco, e ap6s mencao ao célebre Cedro de
Séo José (plantado segundo consta em 1644), local onde o seu viajante se
plasma em ato de contricéo, dizendo:

dois séculos, agrupados de maneira pitoresca; pinheiros maritimos elevados e
carvalhos antigos coroados de hera formam esta floresta sagrada.” [tradu¢do minha]
Augusto Simdes de Castro, Guia Histérico do Viajante ao Bussaco, p.204.

37 Cf. Augusto Mendes Simdes de Castro - Guia Histdrico do Viajante ao Bussaco,
pp. 185-243.
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“Arvore fosse eu, e também ninguém me tiraria.” Mas
0 viajante é homem, tem pés para andar e muito
caminho a sua frente. Vai tristissimo. Leva a floresta
na memdria, mas nao lhe podera chegar com as maos
quando por longe andar, e aqui nem os olhos bastam,
aqui todos os sentidos sdo necessarios e talvez ndo
cheguem. O viajante promete que sé parara onde for
dormir. Depois do Bugaco, o dilGvio.®®
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CAPITULO TRES

OS LABIRINTOS URBANOS DO PROJETO
STREETARTCEI

ISABEL RICARDO E LUISA SILVA

CENTRO DE ESTUDOS INTERCULTURAIS
ISCAP — POLITECNICO DO PORTO

As rotas geograficas do projeto StreetArtCEI

StreetArtCEI, um projeto do Centro de Estudos Interculturais do
ISCAP/P.Porto, tem como objetivo despertar visitantes e habitantes para as
manifestacdes estéticas no espaco visual urbano.

Se o principal designio do Centro de Estudos Interculturais é a pesquisa
cientifica, o projeto StreetArtCEIl estabelece a cidade como objeto de estudo,
através da imagem inesperada e anénima, criada pelos produtores de graffiti
e street art, no espaco publico do Grande Porto e Norte de Portugal.

A metodologia de trabalho envolve a pesquisa e recolha fotogréfica, a
categorizacdo e a extracdo de padrbes de recorréncia geografica
denominados de POI (points of interest), a partir dos quais sdo criadas as
rotas de graffiti e street art. O trabalho de campo a desenvolver requer
determinadas caracteristicas que consideramos indispensaveis para a criacdo
de percursos viaveis e seguros, entre elas, 0 conhecimento e observagdo do
territério. Desencadeada pela descoberta da arte inesperada e geralmente
anonima, nos muros da cidade, as obras sdo selecionadas pela sua
visibilidade e qualidade estética, quer sejam intervengdes marginais ou
comissariadas por instituicGes e particulares. Desta forma, é assegurada a
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equidade na promocéo e disseminagdo das intervencdes de graffiti e street
art, compartilhadas no espago publico com a sociedade. N&o s6 a diversidade
de estilos ou formas de expressdo, representativas desta cultura juvenil, séo
disponibilizadas para conhecimento do publico em geral, como também é
proporcionada a comunidade académica matéria de estudo para compreensao
dos comportamentos e da influéncia deste fendmeno urbano universal,
intercultural e multidisciplinar, tanto na sociedade como na estética das
cidades.

Figura 30: Rota de Sdo Bento - Rua da

Figura 29 - Rota do Bolh&o - Travessa  Restaurago. Foto Luisa Silva, janeiro 2020.
de Sdo Marcos. Foto Luisa Silva,

janeiro 2020.

O website do projeto disponibiliza todas as imagens, rotas, arquivos e
textos de reflexdo em acesso aberto, atraves do site https://streetartcei.com/

Até ao momento, os labirintos urbanos do projeto StreetArtCEI
abrangem 3 zonas geograficas, Porto, Grande Porto e Aveiro. Dispostas em
rotas, contemplam mais de 3.000 imagens e cerca de 300 Pontos de interesse
organizados por mapas. Os mapas servem como orientacdo para um percurso
facil e seguro, mas, uma vez que estdo interligados, podem ser alterados
dependendo do tempo disponivel e mobilidade de cada um.

O Porto conta com 19 mapas nas 7 rotas de street art elaboradas:

. Rota da Boavista,

Rota do Bolhéo,
Rota da Constituicdo,
Rota do Dragdo,
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. Rota do Marqués,
. Rota de Sao Bento,
. Rota da Trindade.

As rotas inseridas no centro historico da cidade e proximas do rio Douro
tém varios fatores de atratividade, uma vez que oferecem simultaneamente
valor patrimonial, arquiteténico e paisagistico.

Figura 31: Rota do Bolh&o — Passeio das Fontainhas. Foto Luisa Silva,
junho 2018.

O Grande Porto divide-se em 9 mapas correspondentes a 5 rotas:
Rota da Sra. da Hora,

Rota de S. Mamede Infesta/Lega do Balio,

Rota de Matosinhos/Leca da Palmeira,

Rota da Maia (em construcéo),

Rota de Vila do Conde.

E importante realcar que uma das caracteristicas das intervengdes de
graffiti e street art, quer sejam reivindicadas ou comissariadas, estdo sempre
ligadas de alguma forma as comunidades onde se inserem. Este é um atributo
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bem percetivel nas rotas do Grande Porto (Fig. 32, 33 e 34) e na rota de
Aveiro (Fig. 35).

Figura 32: Rota de S. Mamede de Infesta / Leca do Balio — Mural da Lionesa.
Foto Luisa Silva, julho 2018.
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Figura 33: Rota de Matosinhos — Rua Dr. Fernando
Aroso. Foto Isabel Ricardo, julho 2019.

Figura 34: Rota de Vila do Conde - Mural da Seca do
Bacalhau. Foto Luisa Silva, outubro 2017.
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E o caso das intervengdes artisticas no Mural da Seca do Bacalhau em
Vila do Conde, onde a forte conexdo com a comunidade € aqui representada
nas mulheres que trabalhavam na salga e na secagem do bacalhau, real¢ada
pela frase de Valter Hugo Mae: “Este foi 0 mar das mulheres. Aqui se
glorificaram e aqui naufragaram”.

o Aveiro dispde de 1 rota com 2 mapas.

Figura 35: Rota de Aveiro — Cais do Alboi. Foto Isabel Ricardo, outubro 2018.

Contudo, essa conexdo nem sempre é reconhecida pela falta de
conhecimento ou por ideias errbneas e preconcebidas da populacdo. Nessa
perspetiva, é desejo do projeto Street Art CEI facilitar a aproximacdo das
comunidades a cultura do grafitti e da street art. Assim, ao compartilhar o
conhecimento para ajudar a derrubar os estere6tipos e preconceitos, também
proporciona a articulagdo das comunidades e a sua inser¢do nesta cultura
multidisciplinar e omnipresente no espaco visual urbano.

Por outro lado, tambhém foi alcangcado um outro objetivo do projeto, a
descentralizac&o.

A descentralizacdo ocorreu, ndo porque saimos das cidades, ela
aconteceu na prépria cidade, noutras areas intervencionadas, igualmente
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interessantes, mas menos divulgadas. Nesse sentido, e decorrente do intenso
trabalho de campo efetuado, foram elaborados itinerarios originais, a maioria
em locais desconhecidos mesmo para 0s habitantes da cidade. Por exemplo,
as Rotas da Boavista, da Constituicdo, do Marqués e do Dragdo, sdo uma
alternativa as rotas existentes que incidem exclusivamente no centro e zonas
turisticas da cidade do Porto.

Neste momento, estamos a trabalhar na construcdo da Rota da
Circunvalagéo e na Rota de Vila Nova de Gaia.

A proxima fase do projeto prevé a identificacdo de mais rotas —
abrangendo ndo s6 o Grande Porto como também todo o Norte de Portugal,
com ligagdo a rotas semelhantes em Espanha e no Sul, principalmente na
Grande Lishoa — assim como a organizacdo de visitas guiadas e a criacdo de
uma app.

O projeto StreetArtCEI assume o privilégio de recolher, registar,
preservar e oferecer a academia e ao publico, a forga, a ironia e a beleza
dessas singulares instancias comunicativas, huma missao-dentro-do-projeto
que, prevé-se, perdurard por geracdes de investigadores do Centro de Estudos
Interculturais.
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CAPITULO QUATRO

ARTE PUBLICA, PATRIMONIO PARTILHADO:

RESULTADOS DE UM PROJETO PEDAGOGICO

ENTRE O ISCAP, O MIEC E A GOOGLE ARTS &
CULTURE

SARA PASCOAL
LAURA TALLONE
MARCO FURTADO

CENTRO DE ESTUDOS INTERCULTURAIS
ISCAP — POLITECNICO DO PORTO

1. Introducéo

Nos anos letivos 2017/2018 e 2018/2019, o ISCAP, através do
Mestrado em Intercultural Studies for Business (MISB), fez parte de um
projeto interdisciplinar e colaborativo, que envolveu todos os alunos e quatro
unidades curriculares - Cultura Francesa, Alemd e Espanhola para Negécios
I11 e Tecnologias de Comunicacdo Intercultural. Os alunos e professores do
MISB participaram no projeto de curadoria de uma exposic¢éo virtual do
acervo do Museu Internacional de Escultura Contemporanea de Santo Tirso
(MIEC), hospedada na plataforma Google Arts & Culture. Através da
metodologia project-based learning, que procura refletir sobre o patriménio
cultural e a transformacdo de bens culturais em produtos comercializaveis,
esta exposicao tentara também promover o patrimonio cultural portugués e a
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arte publica em particular, visando a sua disseminacéo e fruicdo por pablicos
cada vez mais alargados.

Este artigo pretende refletir sobre a importancia da arte publica,
equacionando o papel do desenho e curadoria de exposicBes virtuais para a
sua divulgagdo. A avaliagdo dos resultados estatisticos sobre o acesso e a
visualizagdo dessa exposicao virtual permitira aferir o grau de promogéo e de
universalidade que este meio proporciona.

2. A Arte Publica: patrimoénio partilhado

Num video realizado pela Cadmara Municipal de Santo Tirso, e patente
na sede do museu, o escultor portugués Alberto Carneiro (1937-2017), o
grande mentor do MIEC, define arte publica como “a arte que ndo estd no
museu, que ndo estd enclausurada, que estd aberta 24 horas por dia”.
Patrimonio partilhado e lugar de meméria (Nora, 1993), a arte publica parece,
no entanto, uma utopia. Sendo direcionada ao publico, é por ele, ndo raras
vezes, ignorada. A arte pablica, como defende Gérard Xuriguera, outro dos
mentores do projeto, nesse mesmo video, so interessa ao publico quando “a
escultura, essa massa enorme, lhe barra o caminho”.

A importancia da arte publica e a sua relevancia no espacgo publico é,
porém, inegavel. Dos gregos aos romanos, a arte publica foi usada ndo sé
para representar o poder, mas também como instrumento para a educacdo,
demonstragdo de forca e promog¢do do crescimento econémico e cultural da
sociedade. Nesta sua configuragdo mais remota, portanto, a arte publica é
concebida como uma arte dirigida a grandes audiéncias a quem se pretende
entreter, agradar ou envolver, veiculando mensagens faceis de perceber e
com frequéncia reforcando as agendas dos seus mecenas (Krause Knight,
2008). Ao invés, um conceito mais recente de arte publica coloca-a
precisamente ao servi¢o do publico, com um programa ou missdo que
contrasta com 0s seus primeiros usos. A arte publica seria entdo encarada
também como um fator preponderante de enriquecimento dos espagos verdes
e dos jardins da cidade, ao convidar a uma vivéncia mais préxima e camplice
com o patrimdnio, interpelar o publico ou tdo-somente perturba-lo. Nao é,

1 José Abreu (2015) chama precisamente a atencdo para o facto de o conceito de arte
publica ser complexo e pluriforme, consoante a tdénica é colocada na
producdo/rece¢do ou na sua missdo. Num primeiro caso, a arte puablica, mais
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Afigura-se que a riqueza do conceito reside precisamente nesta
ambiguidade do termo e na sua capacidade de gerar simultaneamente
interesse e polémica em torno das suas criagdes, precisamente num momento
em que parece haver um grande distanciamento entre as tendéncias estéticas
da arte contemporanea e o “gosto” social predominantemente aceite.

Para ser partilhada e publica, parece-nos que este tipo de arte tera que
congregar um conjunto de premissas, que Abreu (2015) enumerou da
seguinte forma:

A arte publica, a priori, ndo existe... logra
tornar-se; para que essa conversao ocorra, a obra de
arte carece ser apropriada; para ser apropriada,
importa que a obra de arte se inscreva na esfera
publica; para se inscrever na esfera publica, a obra de
arte tem de envolver a comunidade.

Para esse efeito, é indispensavel que as politicas culturais assentem
numa estratégia de envolvimento da comunidade, concertada e coerente, a
fim de:

e criar uma nova visdo sobre o espaco publico e o patriménio

cultural;

e promover a agdo pedagogica junto das comunidades e

e compartilhar o potencial ndo s6 cultural, mas também econémico

que a arte publica pode impulsionar.

A visibilidade e a atratividade turistica do patriménio, a par da sua
gestdo cuidada e sustentavel, sdo alguns dos fatores preponderantes para esse
envolvimento comunitério.

3. Exposicao virtual: objetivos, acervo e metodologia

Hoje é praticamente incontestavel que o patrimonio cultural é capaz de
potenciar o desenvolvimento socioeconémico, podendo estabelecer-se uma
relacdo direta entre a presenca e a valorizacdo desse patrimoénio e o
crescimento do turismo. Por outro lado, a promocdo do patriménio cultural

abrangente, seria concebida como a arte de dominio publico, cuja fruicdo se destina
a um publico alargado; num segundo entendimento, mais redutor, a tonica é posta na
missdo da arte, programada em defesa do bem comum.
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incorpora cada vez mais as ferramentas digitais — as visitas virtuais a museus
e ao acervo arquitetonico das cidades; a digitalizacdo e disponibilizacdo
online de imagens, documentos e registos; e a utilizacdo de audioguias,
painéis audiovisuais, e aplicacbes para o desenho de percursos ou de
narrativas apelativas para o visitante sdo alguns exemplos do papel da
tecnologia na divulgacéo, democratizacdo e monetizacdo da cultura.

O proposito deste projeto foi encorajar a reflexdo por parte dos nossos
alunos acerca destes fenémenos, através do processo de construgdo de uma
exposi¢do virtual na plataforma Google Arts & Culture, utilizando pecas da
colecdo MIEC, que também servisse para dar a conhecer a cidade de Santo
Tirso e o seu patrimonio artistico e arquitetonico, bem como para promover
a arte publica contemporanea como parte do legado cultural portugués.

O MIEC é um museu ao ar livre que reine 57 obras de escultores de
diversas nacionalidades, a maior parte delas adquiridas através de dez
simposios de escultura, levados a cabo entre 1990 e 2015. Contrariamente ao
que ¢ habitual neste tipo de iniciativas, as pe¢as ndo se concentram num tnico
parque escultorico, mas encontram-se espalhadas pelo municipio num raio
de cerca de 20 km2. A sede, construida sobre a base do antigo Mosteiro de
Séo Bento, é um edificio intervencionado pelos arquitetos Souto de Moura e
Siza Vieira e inaugurado em 2016.

Nos anos letivos de 2017 e 2018, no &mbito das unidades curriculares
Cultura Francesa, Alema e Espanhola para Negécios |1l e Tecnologias de
Comunicacéo Intercultural, os alunos do MISB foram desafiados a realizar a
recolha e tratamento de material grafico e documental e a desenvolver textos
e apresentagdes individuais, com vista a construcéo de uma exposicéo virtual
na plataforma Google Arts & Culture. Para isso, foi estabelecida uma
parceria entre as trés instituicdes envolvidas: o ISCAP, a plataforma Google
Arts & Culture e o proprio MIEC, que facilitou o acesso aos seus arquivos
documentais.

A fase inicial consistiu em duas visitas de campo ao MIEC em Santo
Tirso (uma em cada ano letivo), realizada pelos alunos e respetivos docentes,
durante as quais foi possivel observar as esculturas em pormenor, apreciar a
relagdo destas com o meio envolvente e captar imagens (fotografia e video)
das pecas particulares em que o estudo de cada aluno iria incidir.
Posteriormente, o tratamento do material recolhido teve o auxilio de trés
workshops direcionados ao manuseamento das ferramentas digitais
necessarias, nomeadamente os workshops em escrita criativa, Photoshop e
Adobe Premiere.
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Fruto da primeira leva de alunos que participou no projeto, o principal
resultado concreto é de facto a exposicdo virtual?, que inclui dez pegas,
estando em preparacdo a sua ampliacdo, com um acrescento de dez pecas.
Outros resultados incluem também diversos trabalhos académicos (entre os
quais trés dissertacdes de mestrado — uma concluida e duas em fase de
escrita), bem como um canal de YouTube, ainda em construcdo, reunindo os
videos e trabalhos intercalares realizados pelos alunos.

A criagdo de uma exposicéo virtual pretendeu dar maior visibilidade a
este ins6lito Museu e a cidade onde esta inserido, promovendo-o turistica e
culturalmente muito para l& dos limites fisicos e temporais da sua existéncia.

4. Dados estatisticos da exposicao virtual

Os resultados da andlise aos dados estatisticos relativos ao nimero de
visitas a esta exposicao virtual e respetivas obras de arte/itens visualizados,
que nos sdo fornecidos através da prépria plataforma da Google, serviram de
base a uma primeira avaliagdo deste projeto. Para o efeito, iremos indicar
resultados obtidos entre os meses de outubro de 2019 e janeiro de 20203,

Como podemos constatar, verificamos que em sensivelmente duas
semanas depois de este projeto ter sido lancado na plataforma da Google Arts
& Culture, houve acima de trezentos itens visualizados, visualiza¢des essas
que durante 0 més de novembro aumentaram praticamente 10 vezes.

2https://artsandculture.google.com/exhibit/museu-internacional-de-escultura-
contemporanea/xAISBGFGJpdILg.

3 Dedicaremos a nossa atengao aos meses posteriores em outro estudo, periodo esse
que abrangera também o inicio do surto da pandemia do novo Coronavirus SARS-
CoV-2 (COVID-19), principalmente no espaco europeu, € as consequentes medidas
de contingéncia e de confinamento implementadas mundialmente — vide Cerqueira
Pascoal, Furtado & Tallone (no prelo).
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Ndmero Total de Visualizagdes
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Figura 36: Namero total de visualiza¢des (de out. 2019 a jan. 2020).

Estes nimeros estardo provavelmente ligados ao carater de novidade,
que terad despertado a curiosidade dos visitantes da exposicao virtual, e a
divulgacdo (formal ou informal) por parte das instituicdes parceiras e
stakeholders que, de uma forma mais ativa ou passiva, colaboraram neste
projeto. Contudo, e de acordo com o grafico acima apresentado (Fig.36),
registamos uma baixa acentuada do nimero de itens visualizados durante o
més de dezembro. Porém, esse nimero volta a aumentar ligeiramente durante
0 més de janeiro de 2020. Este desenvolvimento menos positivo durante estes
dois meses podera estar ligado a atencdo prestada a outros fatores
relacionados com esta época em particular — a quadra natalicia, inicio do
surto da pandemia do novo coronavirus, etc.

No que diz respeito aos itens mais visualizados, verificamos que estes
sdo acedidos através da pagina do ISCAP alojada na Google Arts & Culture.
Contudo, 0 acesso através da pagina do ISCAP néo significa necessariamente
que as pessoas tenham realizado a visita virtual completa. Outras formas de
acesso a este projeto sdo uma pagina de rosto do Museu (Exibigdo), uma
pagina secundaria igualmente com imagens ndo animadas (“Santo Tirso’s
International Museum Of Contemporary Sculpture”) e uma pagina apenas
com o video alusivo a exposi¢ao propriamente dita.

As figuras seguintes (Fig. 37 e Fig. 38) ilustram os elementos que nos
indicam o nimero de visualizagdes das obras de arte espalhadas por todo o
concelho de Santo Tirso:
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Visualizagdes por Item (Més de Out-19)

ISCAP - Porto Accounting and Business School ] 223
International Museum of Contemporary Sculpture (Video) | ]
International Museum of Contemporary Sculpture (Exibic&o) [ I

Santo Tirso's International Museum Of Contemporary Sculpture -

untited B 12
The Nature Of Stone [ 3
piege Acie D 12
Le Porteur De Vide [ 13
Le Nom D'un Fou Se Trouve Partout I 7
Fem B 3
Diagonally Correct ' 3

0 50 100 150 200 250

Figura 37: Visualiza¢des por item (out. 19).

Durante 0 més de outubro sdo ainda relativamente poucas as
visualizagBes destes itens. Contudo, este panorama ja é significativamente
diferente durante o més de novembro. O acesso continua ainda a ser
bastante elevado através da pagina do ISCAP associada ao projeto, mas ha,
de uma forma geral, um aumento substancial de itens visualizados, tanto no
que concerne aos itens ja anteriormente referidos como também a variedade
de pecas. Além disso, é curioso referir que 0s visitantes comegaram,
durante ou a partir do més de novembro, a prestar mais atencdo aos detalhes
da exposicdo virtual —além de quererem ver, por exemplo, mais pegas,
nota-se igualmente que querem também visualizar os videos alusivos a cada
uma dessas obras de arte, conforme registado na figura 38:
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Visualizagées por Item (Més de Nov-19)

ISCAP - Porto Accounting and Business School
Intemational Museum of Gontemporary Scuipture (Video)
International Museum of Contemporary Sculpture (Exibicgo)

Santo Tirso's Intemational Museum OF Contemporary Sculpture

P. Klasen "Untitled” (Video)

Unitled

R. Klessinger "The Nature Of Stone” (Video)

The Nature Of Stone

M. Brusse "The Guardian Of The Sleeping Stone" (Video)
The Guardian Of The Sleeping Stone

P. Perin "Razorblade” (Video)

Razorblade

Piege A Ciel

D. Monfleur "Le Porteur De Vide" (Video)

Le Porteur De Vide

P. Van Hoeydonck "Le Nom D'un Fou Se Trouve Partout” (Video)
Le Nom D'un Fou Se Trouve Partout

J. M. Cami "Fern" (Video)

Femn

L Maler "Diagonally Comect” (Video)

Diagonally Correct

J. Villeglé "Cube” (Video)

Cube

0
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Figura 38: Visualizagdes por item (nov. 19).

Né&o obstante o facto de o numero de itens visualizados ter diminuido
durante o periodo entre dezembro de 2019 e janeiro de 2020, constatamos
ainda assim que o acesso é preferencialmente feito através da pagina do
ISCAP, tal como indicado nos gréaficos das figuras 39 e 40.

Das obras com mais visualizagfes durante o periodo que este estudo
abrange, destacam-se “Le Porteur De Vide” de Denis Monfleur, “Pi¢ge A
Ciel” de Pierre Marie Lejeune, “Cube” de Jacques Villeglé, “Untitled” de
Peter Klasen, “Le Nom D’un Fou Se Trouve Partout” de Paul Van
Hoeydonck e “The Nature Of Stone” de Reinhard Klessinger.
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Visualizagoes por Item (Més de Dec-19)

ISCAP - Porto Accounting and Business School _ 48
International Museum of Contemporary Sculpture (Exibigdo) — 22

Santo Tirso's International Museum Of Contemporary Sculpture - 3

untties @ 2
The Nature Of Stone - 2
Le Nom D'un Fou Se Trouve Partout ' 1

Diageonally Correct ' 1

cuve (D >

0 10 20 30 40 50

Figura 39: Visualizacdes por item (dez. 19).

Visualizagdes por Item (Més de Jan-20)

ISCAP - Porto Accounting and Business School ¥53
International Museum of Contemporary Sculpture (Video) v
International Museum of Contemporary Sculpture (Exibicao) [ R
Santo Tirso's International Museum Of Contemporary Sculpture [ R

Untited @1
The Nature Of Stone @ 1
Razorblade [ 1
Piege AGiel [ 6
Le Porteur De Vide 1700 3
P. Van Hoeydonck "Le Nom D un Fou Se Trouve Partout” (Video) M 3
Le Nom D"un Fou Se Trouve Partout 000 6
Fern @1
Diagonally Correct n 1
cube A

o 10 20 30 40 50 60

Figura 40: Visualiza¢des por item (jan. 20).
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Quanto ao nimero de visitantes da exposicdo virtual, verificamos
também um aumento significativo durante o més de novembro em
comparacdo com o més anterior, i.e., aproximadamente 10 vezes mais:

Nidmero Total de Visitantes
2500

2078

2000
1500
1000

500
225

. L

mOut-19 mNov-19 mDec-19 Jan-20

44 60

Figura 41: Ndmero total de visitantes.

De uma forma mais detalhada, verifica-se que o nimero de visitantes
chega a duas dezenas apenas em Portugal, ao passo que esse nimero relativo
aos restantes paises ainda é bastante baixo — exceto em paises que aqui hao
sdo especificados (indicados com a abreviatura ZZ).

J4 no més de novembro, e conforme anteriormente mencionado,
assistimos a um aumento significativo do nimero de visitantes, que agora
também séo oriundos de mais paises ainda — indicamos apenas aqueles onde
se regista um namero igual ou superior a 5 visitantes. Em grande parte dos
paises o numero de visitantes ainda se movimenta nas dezenas. Contudo, nos
Estados Unidos o nimero de visitantes ultrapassa uma centena e em Portugal
até duas:
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Numero de Visitantes por Pais - Out. 2019
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Figura 42: Ndmero de visitantes por pais — out. 2019.

Numero de Visitantes por Pais - Nov. 2019
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Figura 43: Numero de visitantes por pais — nov. 2019.

H& um aumento significativo do nimero de visitantes desta exposi¢do
virtual no més de novembro, como ja mencionado, com um acréscimo
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concomitante do nimero de paises a partir dos quais esses mesmos visitantes
acederam a este projeto. A diferenca torna-se graficamente mais visivel se
olharmos para estes dois mapas:

Area Geografica - Out 2019

Powered by Bing
icrosoft, Navino, Thinkware Extract, Wikipedia

Powered by Bing
icrosoft, Navinfo, Thinkware Extract, Wikipedia

Figura 45: Area geografica — nov. 2019.

Notamos uma diminuicéo acentuada no nimero de visitantes por
paises durante os meses de dezembro de 2019 e janeiro de 2020, com um
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ligeiro crescimento deste nimero durante este Ultimo més, provavelmente
pelas razBes ja acima referidas, tal como indicado nas figuras 46 e 47:

Numero de Visitantes por Pais - Dec. 2019

i
0 18
10
4
1 1 1 ? 1 1 ’ 1 2 1 ’ 1 1 1 1 I
Paises
Figura 46: Numero de visitantes por pais — dez. 2019.
Nuamero de Visitantes por Pais - Jan. 2020

BM BR CN G DE ES FR GB N m P KR MX N PL PT RU TW UA US TOTAL

Figura 47: Numero de visitantes por pais — jan. 2020.
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Embora se note uma reducdo acentuada durante os dois Gltimos meses
do periodo em estudo, constatamos a continuidade na projecao deste projeto
ao nivel internacional, e comprova-se a sua tendéncia a tornar-se
verdadeiramente cada vez mais intercultural. No periodo entre outubro de
2019 e janeiro de 2020, destacamos paises, a partir dos quais acedem a esta
exposi¢do virtual visitantes dos quatro cantos do mundo, tal como indicado
na figura 48, nomeadamente Portugal, Estados Unidos, Reino Unido,
Alemanha, Espanha, Franga, Italia, Coreia, Japdo, Brasil, Russia, Canada,
india, Paises Baixos, etc.:

Namero de Visitantes por Pais

1800
1600
1400
1200

1000
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400
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BR CA DE ES FR GB IN Jp KR NL PT RU us zz
Out-19/Jan-20 21 19 3 30 30 36 14 30 24 28 14 2% 20 128 1526
Paises

Figura 48: Numero de visitantes por pais.

5. Conclusotes

Como alguns estudos ja demonstraram (Dumitrescu, Lepadatu &
Ciuera, 2014), as exposicOes virtuais tém a vantagem de fornecer acesso
gratuito a cole¢des que, de outra forma, permaneceriam desconhecidas ou de
dificil acesso, o que, neste caso particular, vem reforcar o carater pablico e
democréatico deste tipo de arte, dando-lhe uma difusdo ainda mais ampla.
Varios museus e instituicdes culturais tém vindo a criar visitas virtuais as
suas colegBes, combinando-as com estratégias educacionais para a sua
promogao. Essas estratégias geralmente funcionam como incentivo para a
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visita fisica ou como recordacdo de uma visita anterior, que pode ser
concluida por meio de informagdes digitalizadas. Para isso, as instituicdes
devem concentrar-se na consolidacdo da sua imagem de marca por meio de
campanhas promocionais e de marketing, que devem usar ndo apenas meios
mais tradicionais, como publicacGes, palestras e simpdsios, mas também
digitais, como as redes sociais ou exposi¢des virtuais adequadamente
planeadas e executadas. Essa abordagem também pode contribuir para
destacar a relevancia institucional e o valor social da organizacéo, criando,
assim, um forte perfil pablico. Por sua vez, o aumento da visibilidade e da
marca da instituicdo pode ser usado para ajudar a garantir financiamento
adequado e outros recursos, Vvitais para sua sustentabilidade e crescimento
futuro.

A avaliacdo aos primeiros resultados do projeto de criacdo de uma
exposicdo virtual para o acervo do MIEC parece-nos, de facto, confirmar
algumas das vantagens elencadas pelo International Network for a Digital
Cultural Heritage e-Infrastructure, INDICATE (2012), nomeadamente:

. tornar acessiveis cole¢des que de outra forma seriam
desconhecidas ou fora de alcance;

. promover a visita fisica e encorajar o interesse pelas
colecoes;

. ajudar os publicos a desfrutar de obras e artistas que
podem ndo estar acessiveis de outra forma;

. possibilitar a visualizacdo de partes e detalhes de obras

que de outra forma nao poderiam ser vistas, nem mesmo através da
observacdo direta do original;

. permanecer acessiveis ao longo do tempo, uma vez que
ndo se limitam a duragdo do evento real;

. poder ser constantemente modificadas conforme
necessario, sendo dindmicas;

. poder ser aprimoradas pelas contribui¢es dos publicos;

. poder ser realizadas mesmo com orgamentos limitados,
implicando menores custos que as exposi¢des reais e

. repercutir positivamente na inddstria do turismo.

Este projeto parece-nos igualmente uma contribuicdo para promover o
patrimonio cultural de Santo Tirso e para dar a conhecer internacionalmente
0 acervo do Museu Internacional de Escultura Contemporénea, aumentando
0 seu potencial turistico e, como consequéncia, empoderando as
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comunidades locais para a sua valorizacdo, preservacdo e sustentabilidade.
A arte publica torna-se duplamente pablica, partilhada néo sé pela populacao
local, mas por visitantes em e de qualquer parte do mundo, honrando assim
a sua missdo e dando mais um passo em dire¢éo a realizacéo da utopia.
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CAPITULO CINCO

O PROJETO STREETMUSICCEI: ROTAS DE
MUSICA DE RUA,
REVITALIZACAO URBANA E GESTAO DO
ESPACO PUBLICO NO PORTO

GISELA HASPARYK MIRANDA

CENTRO DE ESTUDOS INTERCULTURAIS
ISCAP — POLITECNICO DO PORTO

O projeto StreetMusicCEl ¢ um projeto em desenvolvimento pelo
Centro de Estudos Interculturais (CEI) do Instituto Superior de Contabilidade
e Administragdo do Politécnico do Porto que surge como spinoff do Projeto
StreetArtCEL. Se StreetArtCEI “assume a responsabilidade de localizar,
registar e partilhar as narrativas visuais criadas por artistas andnimos nos
percursos da vida quotidiana, com as suas mensagens implicitas sobre as
praticas, percecdes e representagdes socio espaciais das comunidades”,
nomeadamente através do “registo e preservacdo digital de obras de graffiti
e street art no Porto, Grande Porto e Norte de Portugal” (CEI, 2020),
StreetMusicCEI encontra a motivacao e a missdo de desmistificar e despertar
habitantes e visitantes sublinhando o valor e o impacto da arte urbana
performativa, nomeadamente da musica de rua, para a experiéncia urbana.

O Projeto StreetMusicCEI prop@e, assim, clarificar e tornar ainda mais
acessivel a musica de rua em Portugal através da catalogacdo estatistica e
amostras auditivas das performances nas cidades com maior atividade.
StreetMusicCEI também se dispde a investigar sobre a respetiva gestdo do
espaco publico e o impacto desta arte na revitalizagcdo dos centros urbanos,
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bem como o seu papel na formacédo de identidades e no desenvolvimento e
crescimento da cultura local.

Assim, neste capitulo, iremos explorar os primeiros resultados do
Projeto, bem como analisar como as performances musicais na rua podem
contribuir para a revitalizacdo do espaco urbano, e, ainda, iremos registar as
nossas observacgdes sobre a gestdo do espaco urbano no Porto, uma vez que,
diferente da grande maioria das metropoles onde a atividade existe com
regularidade, no Porto ndo ha uma regulamentagdo clara e especifica para a
pratica desta arte, que regula-se, entdo, sobretudo por cédigos de conduta
implicitos.

1. Street Music e Revitalizacdo Urbana

Em cada performance musical no espago urbano nasce um dilogo entre
a arte e 0 meio que enriquece o espago produzindo movimento e criando uma
onda de diferentes contelildos musicais e contextos sociais. Uma apresentacao
de um artista no espago publico é mais do que uma simples performance, €
também um convite ao simples transeunte para parar, olhar e desfrutar, ndo
s0 da musica, mas do espaco e do ambiente envolventes. Ao causar
impressdes inesperadas e inusitadas, 0s masicos e a masica de rua criam uma
diferenciada experiéncia no espaco urbano, elevando a percecdo sobre o
proprio espaco e exponenciando as relagdes intra e interculturais, criando
sentido de comunidade e atuando como catalisadores da modificacdo da
identidade e promovendo arte e cultura.

Apesar da masica de rua ser uma pratica ancestral, o estudo e a
dinamizacdo desta pratica vem ganhando cada vez mais relevancia nas
realidades urbanas contemporaneas, sendo uma das pecas fundamentais para
a exponenciagdo da experiéncia urbana em grandes cidades. Afinal, como
referem Doumpa e Broad, “hd uma crescente mudan¢a no desenvolvimento
e gestdo do espaco urbano das maiores cidades europeias, havendo uma
maior aposta na percecdo e experiéncia do espaco urbano e menos no design

e na imagem” %,

A vivid street performance scene can draw people
into city centres and encourage them to spend time
there. A lively and diverse busking scene will also be
unique to that city. It can demonstrate the culture or

! Traducéo minha.
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character of that city and differentiate it from its
competitors” (Doumpa & Broad, 2014)

A musica de rua, também conhecida apenas por busking?, normalmente
¢ praticada em grandes espagos urbanos e em ruas e avenidas com grande
fluxo de passagem e locais turisticos. A street music preenche o espaco
publico e ndo s6 cria uma experiéncia artistica e cultural, mas também reforca
a conexdo entre todos os elementos presentes através de uma linguagem
universal, criando movimento, criando um elo de ligacdo entre os
espectadores de fracdes da performance, gerando um sentido local de
comunidade e seguranga, e, ainda, e potenciando a formagdo de novas
identidades.

Comunicacéo intercultural e sentido de comunidade

E inevitavel, a musica de rua aproxima turistas e locais, pessoas de
variados géneros e idades e com distintos estilos de vida e gostos
pessoais. Como refere Williams (2016), “a presenca de artistas de rua cria
uma nova atmosfera, dindmica, que altera a rotina dos simples transeuntes
e criando uma conexdo imediata com aqueles que assistem a mesma
performance’™. Ademais,

A musica de rua aproxima as pessoas. Durante uma
performance elas estardo olhando tanto umas para as
outras como para o artista. Ndo é a qualidade da
performance que realmente importa, mas o fato de
que um ato pode conectar as pessoas, e neste caso,
uma atuacgdo ndo tdo boa pode até funcionar melhor
que uma boa atuagdo.* (Whyte, as cited in Doumpa &
Broad, 2014, p. 1)

A nivel local, a arte de rua pode também surtir varios efeitos positivos
para a perce¢do do espaco tanto a nivel fisico e material, como a nivel
implicito. Isto &, o simples fato de haver uma performance em determinado
local ird influenciar a percecdo do espago sob novas perspetivas e causar

2 O termo Busking refere-se a todas as artes urbanas performativas, ex. musica, artes
circenses, estatuas vivas, danga, magia, etc.

3 Tradugdo minha.

4 Tradugdo minha.

104



O Projeto StreetMusicCEl

novas impressdes, possibilitando que se notem detalhes e estabelecimentos
que de outra forma poderiam passar despercebidos.

Ademais, as performances podem influenciar o surgimento do sentido
de comunidade, ndo s6 criando um verdadeiro espirito da comunidade de
busking local, mas podendo funcionar também como ponto de referéncia
para encontros e convivios, criando, assim, um sentido de identidade,
pertencimento e seguranca (Doumpa & Broad, 2014).

Especialmente no que toca as performances musicais,
poderia argumentar-se que, devido aos simbolismos e
emocdes que emergem, pode haver um sentido de
prazer e conforto e, portanto, também influencia a
percepcido e a experiéncia do espaco em si.®
(Doumpa, Broad, 2014).

Formacdo de identidade

Sob uma outra perspetiva, podemos afirmar que as performances
podem até mesmo alterar no nivel da identidade. Como afirma Williams
(2016), apesar da improbabilidade de comunicar a totalidade de uma peca a
qualquer ouvinte em particular, o busking retém o potencial de transmitir
‘afetos’ e, portanto, a musica e a arte tém uma orientagdo utopica especifica
que toca no elemento virtual de quem somos e do que somos capazes.
Quando a transmissdo de ‘afeto’ cria este impulso utopico, produz
momentos de desindividualizacdo promovendo, como afirma Jonathan
Roffe “novas formas de estar no mundo”.

As Colman writes, “perception is a non-passive
continual moulding, driven and given by affect.” It is
no mere rhetorical cliché, then, to say that artworks
have a capacity to move us: As a pre-subjective force,
affect entails the potential to disrupt habitual and
entrenched ways of thinking, feeling, and being.
(Williams, 2016)

Manifestacdo artistica e cultural livre

5 Tradugédo minha.
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The passershy are expected to recognize the value not
of the performance itself as a situation unfolding in
life, but of the cultural artifact—the Work, with all its
accumulated prestige—of which the performance is
merely a re-presentation. (Williams, 2016)

A arte de rua tem um papel fundamental no desenvolvimento e
crescimento da cultura. proporcionando uma nova experiéncia urbana em
cada local onde se manifestam. A musica de rua surge como demonstracGes
culturais e intervém positivamente na qualidade do turismo, oferecendo
expressOes artisticas e contribuicbes culturais livres e cheias de
personalidade.

Os artistas levam arte e cultura para o publico com as suas
performances, propiciando aos transeuntes a oportunidade de ouvir novos
estilos e sonoridades que ndo estdo acostumados a ouvir ou que, a partida,
teriam poucas chances de buscar intencionalmente, afinal, é natural encontrar
na musica de rua os mais variados estilos e composi¢cfes musicais e
instrumentos — do classico ao rock, da fusdo a masica tradicional, do violino
ao baixo elétrico, da guitarra acUstica a baldes de pléstico, de musicas
originais a covers — e atuagdes por musicos nacionais ou estrangeiros,
residentes ou de passagem, revelando-se assim , como afirmam Viviam
Doumpa e Nick Broad (2014) uma verdadeira “janela cultural do mundo”.

Cabe referir que a prética do busking é uma alternativa simples e
deveras rentavel para as cidades considerando que a estratégica habitual de
providenciar atividades culturais nas cidades pelo mundo envolvem um
grande planeamento e altos custos. Ademais, as performances sao livres, e,
portanto, revelam-se desprendidas de quaisquer influéncias empresariais ou
politicas. (Doumpa, Broad, 2014).

2. O Projeto StreetMusicCEl

O Projeto StreetMusicCEI surge como um spinoff do Projeto
StreetArtCEI, propondo expandir a investigacdo das artes urbanas visuais
para o estudo das artes urbanas performativas.

A investigagdo iniciou com a intencdo de criar rotas de musica de rua
na cidade do Porto, mas também com o prop6sito de examinar, desmistificar
e partilhar as vertentes desconhecidas e muitas vezes inimaginaveis sobre a
masica de rua, tais como os beneficios e desafios desta pratica para os
préprios musicos, as suas motivagdes e as suas percecdes e reflexdes sobre
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esta arte urbana. Contudo, ao decorrer da investigacdo, comecamos a
percecionar e a questionar os diversos impactos socioculturais promovidos
pelas performances de street music, nomeadamente sobre a percecdo do
espaco e da experiéncia urbana relevante para a revitalizacdo urbana e
também a curiosa gestdo do espaco publico na cidade do Porto.

Como resultado do trabalho de campo desenvolvido até o momento, o
primeiro output do Projeto foi a criacdo da rota de mdsica de rua do Porto
com trés mapas, organizados por pontos de interesse (POI) caracterizados
gréfica e estatisticamente conforme o horario de atuacdo, instrumentos
utilizados, estilos musicais e tipo de performance — acustico/amplificado,
solo/grupo, original/versdo/cover, instrumental/instrumental e voz -
atualmente disponiveis para toda a comunidade em acesso livre no website
do Projeto StreetArtCEI (www.streetartcei.com) e brevemente em website
préprio do projeto.

A metodologia de trabalho envolve observar, gravar audio, catalogar e
extrair padrdes de performances musicais na rua para criar e atualizar rotas
urbanas de mdsica de rua, mas também observar, entrevistar e explorar
histérias, vivéncias e comportamentos dos musicos (Anexo 1), criando
espaco a novas e inesperadas perspetivas de investigacao.

2.2. Rota do Porto

Pontos de Interesse:

MAPA 1: Cedofeita, Coreto da Cordoaria, Clérigos, Aliados.

MAPA 2: Estacéo de S&o Bento, Rua das Flores, Cais da Ribeira.

MAPA 3: Ponte D. Luis (tabuleiro de cima), Sé do Porto, Batalha, Rua de
Santa Catarina.
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Figura 49: Rota de Street Music no Porto

Caracterizacdo dos POls

Cada ponto de interesse é caracterizado segundo o0s seguintes
parametros e estd ilustrado conforme a Figura 1:

Acustico/Amplificado

- Solo/Grupo

- Cover/Original/Versdo

- Instrumento(s) musical(is)
Performance Instrumental/Instrumental e VVoz/Voz
- Horério da performance
- Estilo Musical

OODO

- fclstico = Ampificado

s s +Conr Orgnal - Verstes [
= on1m | 0%
N1 —
Dengas Europ; 120130 — 0%
e —
% n1m %
- 15h16n 12%
Visica Populsr Brasiira = 1oh170 2%
- himm o6
REB o B — 2%
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inger- e 212 — 5
= i -

Figura 50:Caracterizacdo POI Ponte D. Lufs.
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2.3. Caracterizacao da Musica de Rua no Porto

Foram contabilizadas 60 performances, apuradas através de entrevistas,
observacdo e inquéritos online.

Instrumentos

Dentre os instrumentos listados estdo: Acordedo, Baixo Elétrico,
Bateria, Cajon, Clarinete Soprano, Concertina, Contrabaixo, Didgeridoo,
Djembe, Guitarra Acustica, Guitarra Elétrica, Harmdnica, Percussao, Piano
Digital, Saxofone, Saxofone Soprano, Teclado, Trompete, Ukulele Bass,
Violino, Violoncelo. E clara a predominancia de performances com Guitarra
Acustica, seguindo-se a Bateria, Percusséo e Guitarra Elétrica.

Acordedo W 3%
Baixo Elétrico mmmm 3%
Bateria mEEE——— 5%
Cajon m 1%
Clarinete Soprano 1 1%
Concertina mm 2%
Contrabaixo ® 1%
Didgeridoo m—— 6%
Djembe ® 1%
Guitarra Acustica I 37 %
Guitarra Elétrica  m—— 7%
Harmdnica mmmm 3%
Percusséo s 10%
Piano Digital = 1%
Saxofone mmmm 3%
Teclado B 1%
Trompete m 1%
Ukulele Bass B 1%
Violino Ml 4%

Violoncelo m 1%

Figura 51: Caracterizacdo das Performances, Porto — Instrumentos musicais.

109



Culturas Partilhadas

Estilos Musicais

Foram catalogados os seguintes estilos musicais: Blues, Classica,
Classicos, Country, Dancgas Europeias, Dance Music, Experimental, Fado,
FingerStyle, Flamenco, Folk, Funk, Fusdo, Groove, Improvisacdo, Indie,
Jazz, Musica de Camara, Musica Popular Brasileira, Musica Tradicional
Portuguesa, Pop, Pop Rock, R&B, Reggae, Repertério Guitarra Classica,
Rock, Singer-Songwriter, Smooth Jazz, Soul, Standart Jazz, World Music.
Destacam-se a World Music, Fuséo, Pop e a MUsica Popular Brasileira.

Blues mmmm 119
Classica m— 2 5%
Classicos == (.7%
Country —— 3 0%
Dancas Européias e 2 29,
Dance Music m—— 5 6%
Experimental m—— 2 2%
Fado memmm 15%
FingerStyle m 0.4%
Flamence = 0.4%
Folk m—— 3 7%
Funk = 04%
Fusdo 10.8%
Groove m 0.4%
Improvisagédo —————— G.3%
Indie mm— 1 5%
Jazz = 0.4%
Musica de Camara = 0.4%
Musica Popular Brasileira 71%
Musica Tradicional Portuguesa == 0.7%
Pop 8.9%
Pop Rock me— 3 3%,
R&B m—— 3 7%

Reggae m— 4 5%
Repertério Guitarra Classica === (.7%
Rock m— 4 1%,
Singer-Songwriter ——— 3 3%
Smecth Jazz == 0.7%
Soul —— 3 7%
Standart Jazz = 0.4%
World Music 14.9%

Figura 52: Caracterizacdo das Performances, Porto — Estilos Musicais.

Acustico/Amplificado

Né&o observamos grande discrepancia entre performances acusticas ou
amplificadas, sendo as primeiras representados por 48% e 52%
correspondentes aos segundos. Vale referir que a amplificacdo ndo
significara que a performance tem maior volume, visto que dentro dos
instrumentos acusticos podem estar instrumentos de percussao ou a bateria,
por exemplo.
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= Aclstico = Amplificado

Figura 53: Caracterizacdo das Performances, Porto — Aclstico/Amplificado.

Solo/Grupo
70% das performances apuradas foram a solo, contra apenas 30% das
performances em grupo.

= Solo = Grupo

Figura 54: Caracterizagdo das Performances, Porto — Solo/Grupo.

Cover/Original/Verséo
H& maior predominancia de atuacdes cover, 48%, sendo as atuagdes
com musicas originais equivalentes a 44% e versdes 9%.
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= Cover = OQOriginal = Versges

Figura 55: Caracterizacdo das Performances, Porto — Cover/Original/Versao.

Instrumental/Instrumental e VVoz/VVoz
As performances registadas referem 50% instrumental e 50%
instrumental e voz.

= |[nstrumental = Instrumental e Voz

Figura 56: Caracterizacao das Performances, Porto —
Instrumental/Instrumental e Voz/Voz.

Horério da performance

As performances, segundo os dados apontados, concentram-se
sobretudo entre as 15h e 20h, independente do local de atuacéo e,
normalmente, ndo iniciam antes das 11h nem se prolongam ap6s as 22h.
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10h-11h | 0%

11h-12h I 3%

12h-13h I 5%

13h-14h I 6%

14h-15h I S

15h-16h I 12%
16h-17h I 13%
17h-18h I 12%
18h-1sh I 12%
1h-20n I 2%
20h-21h I 1%
21h-22h I 5%

Figura 57: Caracterizacdo das Performances, Porto — Horarios.

2.3. Gestao do Espaco Publico no Porto

A aceitacdo da musica de rua é varidvel. Normalmente é uma prética
proibida ou que pode funcionar com varias restricdes nos municipios. Raros
s80 0s casos em que a préatica é encorajada. Ainda mais raros 0s casos em que
a atividade é autorregulatéria. (Doumpa, Broad, 2014)

Apesar de haver uma preocupacao geral no que toca aos problemas de
regulamentagdo experienciados pela vasta maioria das cidades e metrépoles
por todo o mundo que contam com um fluxo recorrente de artes de rua
performativas, a cidade do Porto parece ser uma rara exce¢do, pois, nao
havendo uma regulamentacdo clara e explicita sobre a permissao de atuacéo
ou obtencdo de licengas para artes performativas no espaco publico da cidade
do Porto, a atividade se mantém autorregulada entre artistas, cidadaos,
comerciantes, policiais e agentes do municipio.

O Unico caso similar registado, conforme o relatério de Viviam
Doumpa & Nick Broad (2014), onde a atividade é proxima a autorregulagéo
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é Praga, Republica Checa, no entanto, este é regulado por uma entidade néo
governamental, havendo regras explicitas de conduta escritas criadas pelos
préprios buskers.

Uma vez que é raro haver uma cidade cujas artes performativas nao sdo
regulamentadas, através de observacdo e entrevistas, pudemos averiguar e
deduzir um codigo de ética implicito que permite que a pratica de musica de
rua se autorregule na cidade do Porto.

Segundo os dados recolhidos, a atividade é gerida pelos proprios
artistas, existindo um cédigo de ética implicito, compreendido entre os
buskers habituais locais e buskers habituais estrangeiros (que envolve nao
apenas mdsicos, mas os artistas performativos em geral). Os buskers
principiantes parecem entrar rapidamente no ecossistema e participar com
bom-senso e respeito. Ainda, pudemos contatar que a maioria dos buskers e
mausicos de rua respeitam o cddigo, sendo esporadicos 0s casos em que nao
se verifica o respeito pelas normas implicitas.

Ainda, cabe referir que segundo as informac6es apuradas, 0s agentes do
municipio e a policia apenas intervém com didlogo atuando como
intermediérios em prol de algum cidaddo, morador, comerciante ou lojista
que se manifeste incomodado com a performance. E ndo foram detetados
casos de apreensdes de equipamentos.

Cadigo de Etica

- Quem chegar primeiro fica com o lugar;

- Montar o equipamento suficientemente distante de outros artistas;

- Manter o volume a um nivel em que os volumes das atua¢Bes ndo
se sobreponham;

- Gerir o espaco conforme as necessidades dos artistas (espacos
amplos, implicam normalmente dao lugar a um grupo maior e/ou
artistas com amplificagéo);

- Se dois ou mais artistas tencionam tocar no mesmo local, toca-se a
vez, estipulando tempo para partilha através do dialogo;

- Encontrar locais para atuar onde nao obstruam a via publica ou
paragens de autocarros, nem incomodam pedestres, comerciantes e
lojistas;

- Respeitar o horario, ndo atuando antes das 9h e apés as 23h;

- Respeito pelos monumentos publicos e afins;

- Nao pedir dinheiro explicitamente;

Ainda, vale referir que neste codigo de ética implicito, apenas estdo
envolvidos os masicos de rua e artista performativos. Outros tipos de grupos
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que também tocam musica na rua esporadicamente, tal como, por exemplo,
Tunas académicas e Ranchos, ndo demonstram ter conhecimento e percecao
deste codigo de conduta ou participar desta cultura — tendo sido registadas
varias sobreposicOes as performances de musicos que ja atuavam no local.

3. Topicos para Consideracao e Futuro da Investigacao

A rua é um espago de conexao entre diversos géneros idades, culturas,
pontos de transporte, de encontro de pessoas e culturas, e a masica de rua
reforca a conexdo entre todo eles.

Mdusicos amadores, semiprofissionais e profissionais tocam sob
diversos objetivos e condigBes. Contornam a estrutura institucional,
organizacdes e agentes de booking, quer por opcéo e estilo de vida, quer para
contornar a falta de valorizag8o ou de requisi¢do das suas atuagdes.

Seja como for, conforme pudemos constatar, os beneficios da atividade
sdo comuns, podendo os musicos encontrarem em suas performances de rua
realizacdo pessoal e profissional, liberdade, forma de melhorar o & vontade
em palco, retorno financeiro, diversdo, realizar networking, estudar ou
praticar num contexto desafiante com ruidos e distracdes, conhecer pessoas
que partilhem do mesmo gosto pela musica, poder levar mdsica ao maximo
de pessoas possiveis e de diferentes contextos socioculturais e fazer outras
pessoas felizes.

Embora os desafios e dificuldades sejam evidentes, os artistas abragam
a atuacdo como forma de conexdo com o publico, sempre procurando
provocar sentimentos e surpresas e, segundo a maioria dos entrevistados, o
esforco evidencia-se compensatério no final do dia, mesmo com os desafios
de carregar o equipamento, lidar condicdes atmosféricas potencialmente
prejudiciais aos instrumentos, eventuais falta de respeito entre musicos de
rua, queixas aleatorias, ndo ter lugar para tocar, o alto nivel de esforgo, e 0
medo de estar a tocar ilegalmente.

Ainda que a informacéo recolhida tenha se verificado suficiente para
analisar a gestdo do espaco publico no Porto e desmistificar motivacoes,
desafios e beneficios desta pratica, a investigacdo ainda decorre e havera
lugar a uma nova ronda de entrevistas e observagdes, para avaliar o valor da
musica de rua e o seu impacto a todos que partilham o espago de uma
performance, e ndo apenas visto pelo olhar dos musicos e de simples
observacdo.
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Value in busking must be forged anew with every
performance in conjunction with the unpredictable
conditions of public space and the treacherous moods
of the people who share it. (Williams, 2016)

E necessario investigar e avaliar a experiéncia urbana na cidade do
Porto e clarificar ainda mais como se manifestam as novas formas de
interacdo com o espago e quais os niveis de comunicagao intra e intercultural
provocados num dialogo constante em linguagem universal num espago que
¢ ponto de encontro entre todos e se enriquece a cada performance musical
no espago urbano.
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Anexo 1

Questionario / Guido de Entrevista
Bem vindo!

O StreetMusicCEI vem se desenvolvendo como parte do projeto
StreetArtCEl, dirigido pelo Centro de Estudos Interculturais do ISCAP-
P.PORTO. O projeto é uma iniciativa académica e tem disponiveis rotas de
arte urbana no Porto e norte de Portugal.

Os dados recolhidos sdo anénimos.

Informacéo Geral
- Nome
- Naturalidade (cidade/pais) *
- Residéncia (cidade/pais) *
- Quando iniciou o seu percurso musical? *
- Tem formacgéo ou é autodidata? *
- E como comegou a tocar na rua? *

Caracterizacéo das Performances
- Hé& quanto tempo toca no Porto? *
- Que instrumento(s) utiliza habitualmente nas suas performances na

rua? *
- Acdustico ou Elétrico? *
O Acustico
O Elétrico
O Outro:
- Normalmente toca sozinho ou em grupo? *
O Solo
O Grupo
O Outro:
- Toca maioritariamente covers ou original? *
O Cover
O Original
O Outro:

- Normalmente a performance é *
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O  Instrumental
O Instrumental e Voz
O OQutro:
- Como classifica os estilos musicais que toca normalmente? *
Fusdo
World Music
Musica Popular Brasileira
Rock
Pop
Mdsica Tradicional Portuguesa
Fado
Experimental
Improvisagéo
Standart Jazz
Dance Music
Reggae
Outro:
- Quais so os seus locais de performances habituais? *
Aliados
Rua das Flores
Rua de Santa Catarina
Cais da Ribeira
Ponte D. Luis
Rua de Cedofeita
Estacéo de S&o Bento
Coreto da Cordoaria
Sé do Porto
Batalha
Outro:
olta de que horarios costuma tocar? *
10h-11h
11h-12h
12h-13h
13h-14h
14h-15h
15h-16h
16h-17h
18h-19h
19h-20h
20h-21h

ooooOoboooobooooo

Sooooooooood

- Por

ooooooogoo
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O 21h-22h
O 22h-23h
do Espaco

Quais o0s requisitos legais para se tocar na rua no Porto? E preciso
uma licenga? *

Como tomou conhecimento sobre este assunto?

Se ha outro(s) musico(s) a tocar no local onde pretende tocar, como
negoceia 0 espaco e o tempo da atuacdo? *

Ja teve problemas com autoridades? Se sim, exemplifique, por
favor. *

E com comerciantes? Se sim, exemplifique, por favor. *

Acha que uma mudanca na estruturagdo da musica de rua poderia
ser benéfica a Street Music no Porto? *

Avaliacéo da Atividade

Vive exclusivamente da musica? *

Considera que os seus rendimentos relacionados com a mdsica
provém maioritariamente das performances na rua?

Quais os maiores beneficios para si de tocar na rua? *

E quais sdo as melhores formas de feedback que recebe/ja
recebeu? *

Que recursos utiliza para rentabilizar as suas performances? *
Chapéu

Passar o chapéu no fim da performance

Vender CDs

Placa a incitar retribuicdo

Tocar musicas muito conhecidas para atrair atencéo
Sorriso

Interagdo com o publico

Outro:

Quais as maiores dificuldades que enfrenta para a realizacéo desta
atividade? *

Toca ou ja tocou em outras cidades Portuguesas? Quais? *

E em outros paises? Quais? *

oooooood

Reflex&o Final
O que é para si a street music? *
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CENTRO DE ESTUDOS INTERCULTURAIS
ISCAP — POLITECNICO DO PORTO

Origens do graffiti e da Arte-Urbana, possiveis
(in)definicbes

A definicdo de graffiti é lata e inconclusiva, especialmente na sua
origem.

Legalmente, em Portugal o grafito é definido por “os desenhos, pinturas
ou inscri¢des, designadamente de palavras, frases, simbolos ou cddigos,
ainda que tenham carater artistico, decorativo, informativo, ou outro,
efetuados através da utilizacdo de técnicas de pintura, perfuracéo, gravacao
ou quaisquer outras que permitam, de uma forma duradoura, a sua
conservagio e visualizagdo por terceiros(...)”%, sucintamente: inscricdes por
varias técnicas no espaco publico e mobiliario urbano em geral, de caracter
ndo obrigatoriamente artistico.

! Procuradoria-Geral Distrital de Lisboa, Ministério Publico (08/2013) Lei n.°
61/2013, de 23 de Agosto: Grafitos, afixagdes, picotagem e outras formas de
alteracéo; available at
http://www.pgdlisboa.pt/leis/lei_mostra_articulado.php?nid=1972&tabela=leis.
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Logo na defini¢do legal, héa suportes incluidos como sejam a perfuracédo
e 0 “paste-up”, que podem ser considerados arte-urbana e néo
obrigatoriamente graffiti. A titulo de exemplo, o artista e autor John Fekner
distingue arte-urbana de graffiti.

Para Ulrich Blanché, a designacédo graffiti refere-se ao Style Writing,
Tags, Throw-Ups, Pieces, graffiti “undergound” e o graffiti associado a sub-
-culturas (marginal). Esta intencionalidade e marginalidade contrastam com
a  abrangéncia e possivel legalidade da  Arte-Urbana.
A abrangéncia é tal que Peter Bengtsen considera-a ainda indefinida,
existindo uma negociagdo quanto as expressdes artisticas a serem incluidas
na Arte-Urbana.

A origem do graffiti é também ainda alvo de discussdo. Se é possivel
considerar o graffiti originario nas gravuras rupestres, nas inscri¢des
encontradas nas ruinas de Pompeia ou em stencils das tropas australianas da
Primeira Guerra Mundial, é, no entanto, mais consensual localizar a sua
génese durante os anos 60 e 70 nos Estados Unidos. Esta genese é ainda
partilhada com a génese do movimento Hip-Hop. Os previamente referidos
Style Writing, Tags e Throw-ups eram um dos ramos do Hip-Hop.

As artes e atividades marginais como geradoras de pop-
culture/cultura mainstream

Hip-Hop
A raiz do graffiti contemporaneo, o Hip-Hop, foi gerado nos bairros
pobres dos Estados Unidos.

Este movimento compunha-se por quatro ramos/bragos:

MC a vertente verbal, vocal;

DJ a vertente melédica e musical;

Breakdance a vertente de danca e performance;

Graffiti a vertente estética e grafica;

Inicialmente exclusivo da populacdo afro-americana, sendo esta a
maioria da populagdo no Bronx dos anos 70. Os Beastie Boys surgem nos
anos 80, uma banda muito influente no meio, que era composta por membros
caucasianos e judeus, mas que vingaram no meio mainstream e catapultaram
ainda mais a sonoridade para o sucesso atual.

Hoje temos artistas Hip-Hop de variadas nacionalidades ainda que a
maioria continue localizada nos Estados Unidos, fruto de ser também o pais
que confere aos seus artistas maior projecdo mundial.
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Inicialmente 0 movimento tinha uma estética indumentéria associada
aos B-Boys, com um look desportivo, caracterizado por roupas largas e
casuais.? Os artistas foram adotando ao longo do tempo um estilo de
ostentacdo e a usar marcas de luxo, entre os quais grandes casas da moda
como a Gucci ou Versace. Também nos videos sdo ostentados objetos de
luxo tais como automdéveis topos de gama exclusivos ou relégios de
colecionador.

Esta evolugdo no estilo fomenta que hoje algumas casas de alta-costura
convidem para as plateias das suas passagens de modelos estrelas de Hip-
Hop, exemplo da Versace que convidou para uma sua apresentacdo em Nova
lorque Kanye West e 2Chainz, exibindo fotos dos mesmos, associados a sua
marca, nas redes sociais.®

Esta evolugdo no meio do Hip-Hop é um exemplo de como uma cultura
de ghetto e marginal*, evolui para uma industria milionaria e se agrega e
integra num mercado totalmente oposto a sua origem, gerando dividendos
para ambos.

Punk

Este movimento, no seu inicio, mais do que marginal, era mesmo a
contracultura na época. Na vertente estética deste movimento e na postura
dos seus seguidores, o Punk era propositadamente uma cultura de choque.®

Era a voz dos jovens dos anos 70 antissistema. Caracterizava-se por
uma subversdo dos valores da época, a revolta contra o corporativismo e 0
consumismo, defendendo o DIY (Do It Yourself) e a liberdade individual,
por contraste com a submissdo hierarquica e a cultura de massas.

Iniciado nos Estados Unidos e Reino Unido gradualmente agregou
seguidores pelo resto do globo, desde a Asia & América do Sul. Um veiculo
de disseminacdo do movimento tera sido a musica. Bandas como The

2 MILLIMAN, Hayley; PrepScholar (09/2019) The Complete History of Hip Hop;
available https://blog.prepscholar.com/hip-hop-history-timeline.

3 DELEON, Jean; Highsnobiety (02(2018) How Hip-Hop Left a Lasting Influence on
Streetwear & Fashion; available at https://www.highsnobiety.com/p/hip-hop-
streetwear-fashion-influence/.

4 Embassy of the United States of America (11/2013) Hip-Hop: From the Streets to
the Mainstream; available at
https://photos.state.gov/libraries/amgov/133183/english/1311_HipHop_English.pdf.
5 Harry, James; Complex (05/2013) 29 Things You Didn't Know About Punk Style;
available at https://www.complex.com/style/2013/05/29-things-you-didnt-know-
about-punk-style/.

123



Culturas Partilhadas

Exploited, Ramones e Sex Pistols sdo algumas das bandas representativas do
movimento.

Numa fase posterior, bandas como Greenday ou Offspring mantinham
as raizes Punk mas adotavam tematicas e sonoridades menos extremas que
alcangavam audiéncias mais vastas e vingavam nos tops de vendas de albuns.

Como contracultura, e desde a sua génese até ao novo milénio, houve
uma ramificacdo em subculturas vasta que neste presente trabalho nao é
essencial detalhar. Ainda assim deve ser referido que nas visdes politicas este
movimento abarca anarquistas, a radicais de esquerda e até neonazis. Se
alguns seguidores optam pelo exagero e culto do consumo de substancias
psicotropicas e até de cola ou diluentes para alcancarem estados de
consciéncia alterada, outros seguem a filosofia Straight-Edge por oposi¢éo,
optando por uma dieta rigorosa e vegan, abstendo-se de consumir tudo o que
provoque estados de alteragdo de consciéncia.

Se nos primérdios a estética e indumentarias associadas eram baseadas
na ja referida cultura D1Y, adaptando roupas usadas que eram
cravejadas de pins, alfinetes, remendos ou até rasgadas para um aspeto mais
usado, a estilista Vivienne Westwood é associada a moda punk desde o
inicio, capitalizando-a.

Partindo de uma relagdo proxima com a banda Sex Pistols esta estilista
tinha até uma loja em Londres nos anos 70 onde ja vendia roupas
deste estilo peculiar e ofensivo, contrastando desde a génese com a postura
anti consumista deste movimento.®

Actualmente, além de Vivienne Westwood outras marcas de alta
costura continuam a incorporar nos seus designs elementos notoriamente
Punk, tais como Givenchy, Moschino e Alexander McQueen, destacando-se
o estilista Jean Paul Gaultier.”

Skate

O Skate, inicialmente um brinquedo para criangas, comparado até ao
hula hoop, evolui para um desporto de adolescentes entre os anos 50 e 70.
Ao ter como base uma tabua/prancha foi adotado pelos praticantes de surf
como alternativa quando as condigdes do oceano ndo permitiam a sua pratica.

6 Gestalten (11/2018) Anarchy Up In Flames. Has Fashion's Appropriation Of Punk
Gone Far Enough?; available at https://gestalten.com/blogs/journal/anarchy-up-in-
flames-has-fashions-appropriation-of-punk-gone-far-enough.

" Icon-lcon (05/2013) The Spirit of Punk: From Counterculture to Haute Couture;
available at https://www.icon-icon.com/en/the-spirit-of-punk-from-counterculture-
to-haute-couture/.
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Nos anos 70 fruto da evolucéo tecnoldgica do material das rodas — transicdo
de rodas de metal ou barro para poliuretano — permitiu uma melhor aderéncia
e consequentemente uma maior manobrabilidade, o que fez desenvolver um
leque de manobras mais espetaculares e cativantes.

O mediatismo deste agora desporto é exponenciado pelo trabalho do
fotojornalista Glen E. Friedman, que trabalhava com os jovens rebeldes
denominados Z-Boys. Estes praticavam Skate ndo s6 nas ruas mas em
piscinas vazias, 0 que viria a dar origem a atual disciplina Vert no Skate.

Nos anos 90 este é um dos principais desportos incluidos nos
denominados desportos extremos ou radicais, com disciplinas como Street
ou Vert.

Existe desde 1995 um evento denominado X-Games (multidesportos)
transmitido pela cadeia ESPN que revoluciona ainda mais o mediatismo
desta modalidade, a par do BMX, Moto X, Surf entre outros. O
reconhecimento Ultimo desta modalidade como desporto iria ser feito no
corrente ano de 2020 ao ser incluido como modalidade olimpica. Dado o
paradigma atual, esta edicdo sera adiada assim como o reconhecimento.®

Este mediatismo e alcance internacional permite em 2009 alcangar
dividendos brutos — ndo exclusivos da pratica da modalidade, mas de marcas
associadas de calgado e pronto a vestir — na ordem dos $4,8b. O futebol
europeu, a titulo comparativo, realiza o triplo destes dividendos, sendo um
dos maiores mercados desportivos.®

Uma das marcas de calcado associadas ao skate, a Vans, adquire uma
dimensdo mundial tal, que atualmente realiza parcerias e colegdes
colaborativas com marcas de renome como Supreme e até estilistas de luxo
como Jean Paul Gaultier.

E um mercado tio apetecivel na indUstria do calgado que as insignias
da Adidas ou Nike, tém colec¢des dedicadas a esta modalidade.

Do vandalismo a Arte Contemporanea

Postos estes exemplos, pode-se fazer uma analogia com a Arte Urbana.

8 Vice (08/2016) O skate ja é oficialmente modalidade olimpica; available at
https://www.vice.com/pt/article/xyzybd/o-skate-oficialmente-modalidade-olimpica.
9 GAILLE, Brandon; Brandon Gaille Small Business & Marketing Advice (05/2017)
21 Good Skateboard Sales Statistics; available at https://brandongaille.com/20-good-
skateboard-sales-statistics/.
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O graffiti, tal como os exemplos descritos anteriores, parte de uma
origem marginal, de uma contracultura. E ainda hoje criminalizado e
conotado com vandalismo.

Ha artistas que fazem intervencdes furtivas em comboios e conflitos
com segurangas e autoridades sdo ainda frequentes, havendo algumas vezes
consequéncias tragicas.

No outro extremo temos ja algumas intervengdes comissionadas no
espaco publico. A Arte Urbana comega desde ha algum tempo a dar entrada
em museus, e ha um mercado recetivo que se comeca a desenvolver. No
entanto, ha ainda na sociedade uma dicotomia de recetividade, uma parte que
considera vandalismo, mas um nimero crescente de pessoas que admiram
que querem fruir ou até consumir este tipo de arte.

Esta dicotomia é perfeitamente expressa na cidade do Porto. Se até 2013
as intervengdes no espaco publico eram apagadas indiscriminadamente e
criminalizadas pelas autoridades, a partir do inicio de 2014 o projeto RU+A
com a participacdo da Circus Network realiza o primeiro mural legal de
grandes dimensdes no Porto.

Desde entfo tém sido realizados mais murais comissionados a artistas
locais ou mesmo internacionais, tendo a Camara Municipal comissionado até
murais em locais privilegiados como Trindade.

Ha ainda o exemplo peculiar de a sede de campanha de um dos
candidatos municipais em 2017 envergar um mural de um artista local. Esta
sede de campanha estava localizada na Avenida dos Aliados.

A Circus Network possui ainda hoje uma galeria de arte-urbana no
bairro artistico da cidade, e outras ja abriram nesta cidade. Uma delas, a pop-
up gallery Urtiga, em plena zona da “movida nocturna” da cidade. Estas
galerias tém a peculiaridade de envolver os préprios artistas na decoragéo
dos espagos, realizando intervencbes diretas nas superficies. H& uma
humanidade e proximidade neste meio artistico que poderao ser Unicas.

As opcoes e caminhos futuros?

A Arte-Urbana pode englobar uma pluralidade de opgdes comerciaveis
nas quais se incluem graffiti, paste-up, stencil, instalacBes, stickers,
tatuagem, street music ou outras novas expressoes.

Nos exemplos das outras contraculturas, vimos que a entrada no
mercado mainstream desmistificou ideias adversas aos movimentos e gerou
dividendos tanto para os artistas, como a fruicdo para a sociedade de novas
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realidades. Esta transformacéo de contracultura em cultura, podera trazer um
acréscimo de valor a sociedade, e agregar em vez de estratificar.
Deixa-se a discussdo em aberto.
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CAPITULO SETE
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Nowadays | know the true reason | read is to feel
less alone, to make a connection with a
consciousness other than my own. (Zadie Smith)

O presente capitulo pretende refletir sobre a forma como textos

literarios, politicos e religiosos tém, ao longo dos séculos, representado, ou
ficcionado de modo, quer realista, quer fantasioso, pandemias alegéricas e as
suas causas e consequéncias. O desafio para falar sobre patrimonio cultural
levou-nos a literatura, e, em plena quarentena, decidimos abordar pandemias
literarias, partindo de um texto mais curto que publicamos na imprensa (Puga
2020). O coronavirus SARs-CoV-2, mais conhecido como COVID-19, que
¢, na verdade, o nome da doenca, alterou, desde o inicio de 2020, 0 nosso
quotidiano, a escala global, atravessando classes sociais, e todas as demais
fronteiras, exceto as dos distanciamento e isolamento sociais. A luta contra a
pandemia afetou também o sistema de ensino global, substituindo a sala de
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aula fisica por aulas online através de software, sites e apps como 0 Zoom, 0
Whatsapp e o0 Gmail Hangout, entre outras ferramentas, enquanto bases de
dados e jornais tornam temporariamente o seu acesso online gratuito. Os
sistemas de aprendizagem e de ensino foram agentes de uma ‘revolugédo’
digital, e até o nosso contacto, a forma como ‘fazemos compras’ mudou, pois
o isolamento assim o exige. H4 quem romantize a pandemia, e vaticine ja o
abrandamento da nossa ‘sociedade’, pois sairemos transformados deste
processo que nos obriga a ficar em casa e a confrontar com as nossas
prioridades e vulnerabilidade constante. No entanto, talvez regressemos ao
‘velho normal’ mais rdpido do que pensamos. Num periodo em que as
pessoas ndo se podem reunir para conviver, em que museus e galerias,
cinemas, teatros (repositorios do nosso  patriménio) encerram
temporariamente, e concertos, acontecimentos desportivos e culturais sao
cancelados e/ou adiados, a arte, e essas iniciativas culturais migram para o
universo digital, e isso altera a forma de consumir 0 nosso patrimoénio
cultural. A internet e sistemas de streaming como a Netflix ou a HBO
tornaram-se (e revelaram-se) essenciais, € houve um aumento no consumo
desses conteudos digitais, tal como no consumo dos videojogos. A pandemia
fez com que o patrimoénio se passasse a ‘consumir’ ¢ a apreciar também em
forma digital, mostrando-nos que a nossa conectividade é regulada e mediada
pela tecnologia. A possibilidade da suspensdo da ordem e do civismo (da
civilizagdo), do caos nas ruas, em casa, bem como a auséncia de tudo o que
nos torna humanos recorda-nos que ¢ facil ficarmos a um passo do nosso ‘fim
do mundo’ como o conhecemos. E a ficgdo auxilia-nos a digerir essas
possibilidades. O presente capitulo ocupa-se da literatura enquanto
patriménio em si e como repositorio ao qual recorremos para reimaginar,
repensar e até aprender a lidar com crises como a que atravessamos.
Recordemos que no inicio deste ano, a venda de romances como A Peste, de
Camus, ou Ensaio sobre a Cegueira, de Saramago, disparou em todo o
mundo.

1. Literatura-Patrimoénio

Como é sabido, a literatura faz parte do nosso patrimdnio cultural,
sendo ja comum o uso da expressdo ‘patriménio literario’ na academia
(Uccella 2013; Munmany 2017; Arcos-Pumarola 2019) e no quotidiano. O
complexo e vago conceito de patrimdnio é dificil de definir de forma
satisfatoria e especifica, seguindo noés a definicdo da Council of Europe’s
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Framework Convention on the Value of Cultural Heritage for Society (2005:
2):

cultural heritage is a group of resources inherited
from the past which people identify, independently of
ownership, as a reflection and expression of their
constantly evolving values, beliefs, knowledge and
traditions. It includes all aspects of the environment
resulting from the interaction between people and
places through time. [...] A heritage community
consists of people who value specific aspects of
cultural heritage which they wish, within the
framework of public action, to sustain and transmit to
future generations.

Citamos também a defini¢do da UNESCO, que, em 2003, distinguiu
patrimdnio cultural tangivel e intangivel, na Convention for the Safeguarding
of the Intangible Cultural Heritage (2003 s.p.), que define esse dltimo tipo
de patrimdnio—que inclui, por exemplo, a literatura oral—como:

practices, representations, expressions, knowledge,
skills — as well as the instruments, objects, artefacts
and cultural spaces associated therewith — that
communities, groups and, in some cases, individuals
recognize as part of their cultural heritage. This
intangible cultural heritage, transmitted from
generation to generation, is constantly recreated by
communities and groups in response to their
environment, their interaction with nature and their
history, and provides them with a sense of identity
and continuity, thus promoting respect for cultural
diversity and human creativity. [...] The “intangible
cultural heritage” [...] is manifested inter alia in the
following domains: (a) oral traditions and
expressions, including language as a vehicle of the
intangible cultural heritage; (b) performing arts; (c)
social practices, rituals and festive events; (d)
knowledge and practices concerning nature and the
universe; (e) traditional craftsmanship.

S0 inumeras as questdes relacionadas com patriménio cultural

enquanto “persuasdo” (Samuels 2015) — da conservacdo, disseminacéo e
valorizacdo/democratizagdo da cultura, ao sentimento de pertenca cultural e
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a propriedade e legitimidade culturais—, das quais ndo nos ocupamos neste
estudo.

O patrimonio literario estd intimamente relacionado com o turismo
literario e com a identidade e as mitologias nacionais, como exemplifica a
literatura romantica, pois o nacionalismo do século XIX e as ‘comunidades
imaginarias’ sdo fenémenos também culturais. Benedict Anderson explica
esse processo, com o exemplo finlandés, que ilumina também uma parte do
nosso conceito de ‘patrimonio literario’:

The leaders of the burgeoning Finnish nationalist
movement were persons whose profession largely
consisted of the handling of language: writers,
teachers, pastors, and lawyers. The study of folklore
and the rediscovery and piecing together of popular
epic poetry went together with the publication of
grammars and dictionaries, and led to the appearance
of periodicals which served to standardize Finnish
literary [print-] language, on behalf of which stronger
political demands could be advanced (Anderson
1991, pp. 74-75).

Essa ideia ecoa nas seguintes palavras de Bruner, ao defender que as
narrativas produzem realidades e estruturam a experiéncia humana
transcultural e transnacional:

What creates a culture, surely, must be a “local”
capacity for accruing stories of happenings of the past
into some sort of diachronic structure that permits a
continuity into the present— in short, to construct a
history, a tradition, a legal system, instruments
assuring historical continuity if not legitimacy
(Bruner 1991, pp. 19-20).

Ao patrimoénio cultural é reconhecido um crescente valor econdémico e
social, e paises como a India, ou a China, tém dezenas de diferentes linguas
oficiais, com literatura oral e escrita produzida nessas linguas. Esse
patrimonio literario transacional a que acedemos muitas vezes, através de
textos literarios, é agora estudado como Literatura-Mundo. Museus,
bibliotecas nacionais e locais, casas de autores, sociedades, academias e
outras institui¢des cientificas e arquivos exibem manuscritos como tesouros
nacionais, necessitando esse legado exposto e apresentado ao publico de
trabalho prévio de curadoria. A materialidade da escrita, o livro-objeto,
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torna-se, assim, também parte da nossa cultura mercantilizada, e a primeira
edicdo de Os Lusiadas, e até das aventuras de Harry Potter, rende milhares
de euros nos mercados de curiosidades e antiguidades literarias. Esse legado
literario é também alvo de traducéo intersemi6tica ou adaptacdo intermedial,
quando, por exemplo, um romance é adaptado ao cinema, ao teatro, ou como
romance gréfico, narrativa interativa online, ou série televisiva. As condigdes
e 0s contextos historicos de producéo e de rececao desses textos, muitos dos
quais passam a fazer parte do chamado canone literario, sdo também
revisitados, questionados e estudados de forma diferente ao longo do tempo
e através de diferentes perspetivas, por exemplos a dos estudos p6s-coloniais
ou os estudos de género. Alids, a construgdo de canones afeta exatamente a
nossa percecdo e a nossa leitura da literatura (Butler 1987: 1-5), ao incluir e
excluir conscientemente autores e formas de ver-representar.

O patrimdnio ndo é, obviamente, um fenémeno-discurso neutra, e a lista
de obras literarias censuradas em todos os paises, de forma explicita, ou
encoberta, é também longa. Muitas dessas obras fazem também parte da
histéria nacional, sendo os seus autores considerados exemplos e contra-
exemplos nacionais. No final do milénio a internet e as Humanidades
Digitais tornaram esse patrimonio literario mais acessivel a escala global,
atraves de repositérios e arquivos digitais, nomeadamente o Archive, o
projeto Gutenberg, ou a Biblioteca Nacional Digital
(http://bndigital.bnportugal.gov.pt), tecnologia que permite uma nova
relagdo (interativa) do pdbico com esses textos ‘patrimoniais’. A literatura e
a sua relacdo com o restante patriménio (in)tangivel remete, como veremos,
mais adiante, para questdes como memoria coletiva, identidade, ideologia,
(est)ética cognitiva e para a capacidade mimética e subversiva da arte, pois
qualquer producdo artistica faz parte de um determinado discurso,
influenciando-o e sendo influenciada por ele, pois o proprio conceito de
‘patriménio nacional’ ¢ um discurso performativo, uma narrativa em si, que
inclui e exclui elementos, ao conferir-lhes, ou negar-lhes, agéncia cultural e
uma voz (mais) ativa ou audivel. Mas detenhamo-nos na arte de ficcionar
pandemias.

2. Pandemias literarias: medo, alegoria e catarse

A literatura enquanto narrativa ou representacdo cultural e social tem
sido utilizada e entendida, ao longo dos séculos, como producao estética e
ideoldgica, entretenimento, estratégia de socializagdo, de hegemonizagéo e
de resisténcia, bem como forma de lidar com e interpretar o mundo que nos
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rodeia. A ficcdo ocupou-se, desde cedo, da tematica da doenca, e mais
propriamente de surtos, pestes, pandemias e epidemias, simbolos de
destruicdo, crime, egoismo, pobreza, morte e caos social generalizados.
Redigido, em parte, durante o confinamento a que a COVID-19 nos obrigou,
o presente capitulo pretende ser uma anéalise representativa (e generalista)
sobre a representacdo literaria de pandemias, sobretudo no que diz respeito
as aprendizagens disseminadas através da literatura pelos grupos sociais que
a ela foram gradualmente tendo acesso. Alids, como recordam Virginia
Woolf (1994: 317) e Gian-Paolo Biasin (1975: 5-35), a doenca é uma
temética recorrente na literatura, dando origem a momentos de tensdo,
suspense e introspegdo, que, por vezes, antecedem a morte ‘lenta’. Se a
COVID (e os seus efeitos) é sem davida, a epidemia mais retratada e
visualmente acessivel de sempre, a doenca €, ha séculos, tema das artes
plasticas, bastando recordar de Sdo Roque Ajudando as Vitimas da Peste no
Lazaretto (1549), de Tintoretto, um catalogo visual de sintomas da peste; O
Triunfo da Morte (c.1562), de Pieter Bruegel, o Velho; Santa Roséalia
Intercedendo pela Palermo Atacada pela Peste (1624), de Antoon van Dyck;
A Peste dos Filisteus em Ashod (1661), de Pieter van Halene; Peste (1898),
de Arnold Bockline; A Familia (1918), de Egon Schiele; Auto-retrato com
Gripe Espanhola (1919), de Edvard Munche;
Ignorance=Fear/Silence=Death (1989), de Keith Haring, e Plague Dress
(2018), de Anna Dumitriu, entre tantas outras representacdes.

Como ¢é sabido, a doenga e os seus efeitos, incluindo o medo coletivo,
séo temas alegoricos recorrentes, e a peste, as pragas e as epidemias povoam
0S N0ss0s imaginarios, do histérico e médico, ao literario. Ao lermos sobre
outros surtos, a sensacdo de partilha dessa condi¢do humana e de dezenas de
epidemias historicas ‘consola’ e contextualiza, ajudando a entender melhor
0 que se repete, mais uma vez; dai que, desde o inicio da atual pandemia, as
vendas e as referéncias a romances sobre epidemias, os chamados contagion
novels, tenham disparado. As epidemias geradas por divindades sdo um tema
religioso comum — bastando recordar Pandora e o seu tonel, que traz a
doenca & humanidade —, e um antigo topos metaférico ideolégico, moral e
social sobre natureza humana e saide publica, mas sempre traumatico, com
efeitos fisicos, emotivos e financeiros no consciente coletivo, nem que
temporariamente. A alegorica ‘ficgdo pandémica’ (na literatura) funciona
como comentario social, catarse (emotiva), conforto (‘ndo estou sozinho
nisto!”), e guia de sobrevivéncia ao que ai podera vir, para o individuo, a
familia (surto), a comunidade (epidemia) e a humanidade (pandemia). Os
aspetos mais macabros do virus, e, sobretudo dos seus efeitos sociais,
revelam a dimensdo abjeta da natureza e de certas escolhas éticas, ajudando
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a literatura a explicar sobretudo essas consequéncias e as nossas reacdes
perante a ameaca coletiva, nomeadamente o aproveitamento politico e
religioso da doenca que é, por vezes, estrategicamente representada como
aviso, castigo, consequéncia da nossa conduta, ou algo que é imposto, por
exemplo, em The White Plague (1982), de Frank Herbert, romance no qual
as mulheres correm o perigo de serem dizimadas por uma peste (obra do
Madman) que comega na Irlanda e se alastra ao resto do mundo, gerando uma
crise e caos mundiais, enquanto as sobreviventes sdo encarceradas numa
reserva secreta, e cientistas procuram uma cura, num mundo que a pandemia
transformou para sempre. A questao do género (oprimido) nessa obra dialoga
intertextualmente, por exemplo, com o romance distopico The Handmaid’s
Tale (1985), de Margaret Atwood.

Se a internet e 0s media nos ligam ao resto do mundo em confinamento
domeéstico, como nunca aconteceu noutra pandemia, a exposi¢ao constante e
até excessiva a informagdo emotiva sobre mortes e o populismo também
geram mais ansiedades e estados mentais menos saudaveis. Através de
memes, as redes sociais tém revelado a utilidade do humor como escape
(comic relief), pois, como recorda Camus, no seu romance La Peste (1972:
41), “le fléau n’est pas a la mesure de I’homme, on se dit donc que le fléau
est irréel, c’est un mauvais réve qui va passer”. Alias, a peste coloca em
evidéncia que todo o ser vivo é vulneravel e pode ser exterminado de um
momento para o outro, fruto de catastrofe natural, ou causada pelos humanos.
Alids, uma praga ou pandemia sdo sempre ambiguamente resultado de um
processo natural, ou humano, nem que seja ao nivel da sua propagacao,
contencéo ou erradicagdo (as decisdes humanas, ja durante o processo).

A situacéo extrema, o isolamento, a ameaca e o perigo que se alastram
numa epidemia ja metaforizaram o nazismo na Franca, ao qual a peste serve
de analogia, tendo La Peste funcionado como uma alegoria da resisténcia a
propagacgdo da “peste castanha” (nazismo), desde 1937 e sobretudo durante
a Segunda Guerra Mundial. As tentativas da populacdo tentar controlar a
dispersdo do virus foram interpretadas, por leitores, como um ato de
resisténcia e combate politico, leitura essa, aliés, viabilizada pelo préprio
Camus, pois, em 1955, Roland Barthes afirma, num artigo sobre o texto, que
a referéncia a Segunda Guerra Mundial no romance (de Camus) sobre
soliddo ¢ um “mal-entendido”, e que “A Peste estabelece uma moralidade
anti-historica”, respondendo-lhe Camus, numa missiva (11-01-1955), que
consideramos importante reproduzir:

Cher Monsieur,
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Si séduisant qu’il puisse paraitre, il m’est
difficile de partager votre point de vue sur La Peste.
Bien entendu tous les commentaires sont légitimes,
dans la critique de bonne foi, et il est en méme temps
possible et significatif de s’aventurer aussi loin que
vous le faites. Mais il me semble qu’il y a dans toute
ceuvre des évidences dont ’auteur a le droit de se
réclamer pour indiquer au moins dans quelles limites
le commentaire peut se déployer. Affirmer par
exemple que La Peste fonde une morale
antihistorique et une politique de solitude, c’est
d’abord se vouer, selon moi, a quelques
contradictions, et surtout dépasser quelques
évidences dont je résumerai ici les principales :

1 La Peste, dont j’ai voulu qu’elle se lise sur
plusieurs portées, a cependant comme contenu
évident la lutte de la résistance européenne contre le
nazisme. La preuve en est que cet ennemi qui n’est
pas nommé, tout le monde 1’a reconnu, et dans tous
les pays d’Europe. Ajoutons qu’un long passage de
La Peste a été publié sous 1’Occupation dans un
recueil de combat et que cette circonstance a elle
seule justifierait la transposition que j’ai opérée. La
Peste, dans un sens, est plus qu’une chronique de la
résistance. Mais assurément, elle n’est pas moins.

2 Comparée a L’Etranger, La Peste
marque, sans discussion possible, le passage d’une
attitude de révolte solitaire a la reconnaissance d’une
communauté dont il faut partager les luttes. S’il y a
évolution de L’Etranger a La Peste, elle s’est faite
dans le sens de la solidarité et de la participation.

3 Le theme de la séparation, dont vous dites
trés bien I’'importance dans le livre est a ce sujet trés
éclairant. Rambert, qui incarne ce theme, renonce
justement a la vie privée pour rejoindre le combat
collectif. Entre parenthéses, ce seul personnage
montre ce que peut avoir de factice I’opposition entre
I’ami et le militant. Car une vertu est commune aux
deux qui est la fraternité active, dont aucune histoire,
finalement, ne s’est jamais passée.

4 La Peste se termine, de surcroit, par
I’annonce, et I’acceptation, des luttes a venir. Elle est
un témoignage de «ce qu’il avait fallu accomplir et
que sans doute (les hommes) devraient encore
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accomplir contre la terreur et son arme inlassable,
malgré leurs déchirements perpétuels...». Je pourrais
développer encore mon point de vue. Mais déja, s’il
me semble possible d’estimer insuffisante la morale
qu’on voit a I’ceuvre dans La Peste (...) il me semble
bien difficile au contraire de dire a son propos,
comme vous le faites en terminant, que son auteur
refuse la solidarité de notre histoire présente. Difficile
et, permettez-moi de vous le dire avec amitié, un peu
attristant.

La question que vous posez en tout cas
«Que feraient les combattants de La Peste devant le
visage trop humain du fléau ?» est injuste en ce sens
qu’elle doit étre écrite au passé et qu’alors elle a déja
recu sa réponse, qui est positive. Ce que ces
combattants, dont j’ai traduit un peu de I’expérience,
ont fait, ils ’ont fait justement contre les hommes, et
a un prix que vous connaissez. lls le referont sans
doute, devant toute terreur et quel que soit son visage,
car la terreur en a plusieurs, ce qui justifie encore que
je n’en aie nommé précisément aucun pour pouvoir
mieux les frapper tous. Sans doute est-ce 1a ce qu’on
me reproche, que La Peste puisse servir a toutes les
résistances contre toutes les tyrannies. Mais on ne
peut me le reprocher, on ne peut surtout m’accuser de
refuser ’histoire, qu’a condition de déclarer que la
seule maniére d’entrer dans 1’histoire est de légitimer
une tyrannie. (...) Voila, trop succinctement, ce que
je tenais a vous dire. Je voudrais seulement vous
assurer pour finir que cette discussion amicale
n’enléve en rien a ’estime que j’ai pour votre talent
et votre personne. Albert Camus. (Camus, in Barthes
2002: 246-247; italicos nossos).

Ou seja, para utilizarmos um conceito de Barthes, Camus informa o
referido critico literario que La Peste € uma obra scriptible, e, logo, passivel,
de vérias interpretacfes e leituras. Atualmente, o romance recupera essa
simbologia metaférica, com o0 aumento de ideais neonazis por todo 0 mundo
e face & prolongada ameaca fisica do COVID-19, fundindo conotacéo e

denotacéo, de forma impar.

O risco, os receios, ansiedades e 0 combate a doenca e ao contagio séo
representados como guerras militares, ou como resultado de sexo — VIH e
outros virus, por exemplo, no conto pés-apocaliptico “Inventory” (2017), de
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Carmen Maria Machado, publicado na sua antologia Her Body and Other
Parties, considerada ‘feminismo especulativo’—, tornando a crise evidentes
situacdes e temas que a literatura rentabiliza: a serenidade, o racismo, a
xenofobia e culpabilizacdo, o desespero e a violéncia extremos, 0
capacitismo, a (epidemia da) soliddo, o classismo, a responsabilidade moral,
a culpa, o uso da tecnologia, a regeneracdo social temporaria, a higiene, a
extingdo, 0 medo que paralisa ou destroi, ou que da coragem, e a esperanca,
pois, amiude, é a ligdo que interessa, e, na maioria dos casos, € a solidariedade
que sai intensificada, quando, em situagdes limite, a nossa integridade é
testada face & banalidade do mal, como recorda Hannah Arendt em Eichman
in Jerusalem: A Report on the Banality of Evil (1964).

Pestiléncia rima com resiliéncia, e o brago de ferro entre os interesses
econdémicos corruptos e o valor da vida e da salde publica foi, ja em 1882,
tema da peca An Enemy of the People, de Ibsen, conseguindo, por vezes, a
literatura ‘parodiar’ o futuro, como acontece no romance The Eyes of
Darkness (1981), de Dean Koontz, em que uma arma bioldgica fabricada na
China e levada para os EUA—e que provoca uma pandemia com uma taxa
de mortalidade de 100% entre os infetados — se chama Wuhan-400,
coincidéncia, ou melhor, antecipacdo especulativa, que deu recentemente
origem a inimeras teorias da conspiracéo, online, ou ndo fosse a indignacdo
baseada em estratégicas fake news (virus-germes digitais) também uma
perigosa pandemia®>. O medo de epidemias e a ansiedade durante esses
periodos sdo intemporais, pois quando alastram, a medicina tem limites, e ha

1 O conto de Carmen Machado descreve a chegada do virus através dos contactos
sexuais da narradora e termina com a sugestdo do aumento gradual da desconhecida
pandemia: “More refugees filtered through the cottage, through us, the last stop before
the border, and we fed them and played games with the little ones. [...] The day |
woke up and the air had changed, | realized it had been a long time coming. She was
sitting on the couch [...], and I recognized the symptoms from the television and
newspapers, and then the leaflets, and then the radio broadcasts, and then the hushed
voices around the bonfire. Her skin was the dark purple of compounded bruises, the
whites of her eyes shot through with red, and blood leaking from the misty beds of
her fingernails. There was no time to mourn. I checked my own face in the mirror,
and my eyes were still clear. | consulted my emergency list and its supplies. | took
my bag and tent and [...] I rowed to the island, to this island, where I have been
stashing food since I got to the cottage. [...] The sea is choppy and gray. Beyond it, I
can see the cottage, a speck on the far shore. | keep thinking | can see the virus
blooming on the horizon like a sunrise. | realize the world will continue to turn, even
with no people on it. Maybe it will go a little faster” (Machado 2017: s.p.).

2 Essas teorias foram noticiadas, por exemplo, pela CNN, em 13-03-2020 (Kaur: s.p).
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que mitigar, um termo-conceito que todos aprendemos recentemente, a
analisar gréficos de curvas, ou a ler representacfes ficcionais de ‘pestes’,
como as de que nos ocupamos neste estudo, pois a literatura tem a capacidade
de comentar e documentar ficcionalmente a contemporaneidade, permitindo
ao leitor, através da metaforizacdo dessa realidade, refletir sobre a mesma.
Como recorda Alain de Botton (2020: s.p.), numa cronica recente sobre o
referido romance de Camus, para o New York Times:

The Plague” isn’t trying to panic us, because panic
suggests a response to a dangerous but short-term
condition from which we can eventually find safety.
But there can never be safety — and that is why, for
Camus, we need to love our fellow damned humans
and work without hope or despair for the amelioration
of suffering. Life is a hospice, never a hospital [...].
Camus correctly sized up human nature. He knew, as
we do not, that “everyone has it inside himself, this
plague, because no one in the world, no one, is
immune.

Por exemplo, em Portugal, no Outono de 1348, a Peste Negra atacou o
pais e matou entre um terco e metade da populacéo, langando o caos e o
desespero sociais, e, entre Julho de 1569 e a Primavera do ano seguinte, a
chamada Grande Peste de Lishoa matou cerca de 60.000 pessoas na capital
(cerca de 600 mortes por dia), espago urbano que ja ‘sofreu’ mais de vinte
periodos de epidemia. Em 1918, a gripe espanhola (pneumdénica) matou
rapidamente dezenas de milhares de portugueses, dando origem a falta de
caixdes, pelo que as familias os adquiriam antecipadamente e os guardavam
debaixo das camas dos doentes. Face a situaces e assentimentos extremos,
a arte e a literatura poderdo tornar-se reflgios e forma de aprender sobre
‘pestes’. No entanto, a literatura apenas ensinara ao leitor o que ele conseguir
e quiser aprender, como é 6bvio.

Esses surtos materializam, desde a Antiguidade, sinais divinos, como o
pestilento castigo de Gilgamesh, a peste provocada por Apolo, como punicio
de desvios éticos, no acampamento grego, na lliada, a peste-mancha
(politica) de Tebas, em Edipo Rei, de Sofocles’, e as varias referéncias

3 Edipo Rei tenta entender a razdo da peste na cidade quando a culpa pela epidemia é
sua, sem que ele saiba. A peste metaforizada como ‘mancha’ tem sido frequentemente
representada por diversos artistas e funciona como marca metaférica do erro tragico
do protagonista, numa peca sobre sofrimento infligido pelo préprio ser humano e
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biblicas (Deuterondmio 28:22, Levitico 26:25, Salmos 106:29, Exodo 9:14,
1 Samuel 4:8, 2 Samuel 12:15, Salmos 89:23, Isaias 9:13). Ja Tucidides (“A
Pestiléncia de Atenas” na Histéria da Guerra do Peloponeso)* e Lucrécio
(De Rerum Natura) atenuam a intervencédo divina e descrevem sobretudo o
panico de contagio, a desordem (anulagdo de rituais funerarios), o egoismo,
a corrupgdo e o materialismo para ilustrar que a pandemia leva o ser humano
ao limite. Atualmente lemos frequentes relatos quer de incompreensdo e caos
generalizado em paises como o Brasil e os EUA, onde 0 virus é uma arma
ideoldgica e politica que gera a desordem social que beneficiaria, a partida,
quem a promove e a atividade de oportunistas e sociopatas. O virus que ataca
indiscriminadamente continua a enfatizar o vazio do atual populismo, o
pessimismo generalizado e as desigualdades sociais em termos (hacionais €)
geopoliticos. Esses fascinio e repugnancia simultaneos ja se encontram em
muitas das obras literdrias sobre pandemias desde a Antiguidade,
encontrando-se o desespero durante a Peste de Londres, no século XVII,
registado, por exemplo, no famoso diario de Samuel Pepys, que ecoa
intertextualmente no ficcional A Journal of the Plague Year: Being
Observations or Memorials, of the Most Remarkable Occurrences, as well
Publick as Private, Which Happened in London During the Last Great
Visitation in 1665 (1722), de Daniel Defoe, de que nos ocuparemos mais
adiante.

Esses comportamentos e escolhas humanas sdo enfatizados através de
personagens peripatéticas durante epidemias, por autores medievais como
Boccaccio (Decameron, 1353) e Chaucer (The Canterbury Tales, 1400),
sobretudo em “The Pardoner’s Tale” (Beidler 1982), pois o caos enfraquece
a salde dos corpos politico e humano. Referindo-se a Peste Negra, ou
provavelmente aos surtos ingleses de 1348-1349, 1361-1362, 1369 e 1375-
1376, Chaucer menciona a peste como sinénimo da ameacadora morte
personificada, que se aproxima:

There came a privy thief, they call him
Death,

Who kills us all round here, and in a breath

He speared him through the heart, he never
stirred.

pelos deuses através da natureza, queda essa que enfatiza a importancia do
‘timoneiro’ da res publica.

4 Major (1941: 10) defende que o relato da peste que tem lugar no segundo ano da
Guerra “written by Thucydides is one of the most vivid and terrible pieces of writing
in all literature”.
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And then Death went his way without a
word.

He’s killed a thousand in the present
plague.

And, sir, it doesn’t do to be too vague

If you should meet him; you had best be

wary.
Be on your guard with such an adversary.
Be primed to meet him everywhere you go.
That’s what my mother said. It’s all I
know.’

The publican joined in with,

By St Mary, What the child says is right;
you’d best be wary.

This very year he killed, in a large village

A mile away, man, woman, serf at tillage.

Page in the household, children—all there
were.

Yes, | imagine that he lies round there.
(Chaucer 1977: 268-269).

Decameron, escrita apés a peste de Florenga de 1348, que matou mais
de 100,000 pessoas, ensina-nos, desde cedo, como reagir durante uma
epidemia: isolarmo-nos (no campo), bem acompanhados, a contar estérias
terapéuticas, ou talvez essa Arcédia seja apenas uma das faces do espelho, e
a outra reflita morte e convulsdo social. No entanto, também nos ensina que
a dignidade humana esbate-se e que, perante tanta morte que ameaca 0S
vivos, um cadaver humano vale tanto com o de um animal.

Se Shakespeare estava habituado a que surtos encerrassem teatros,
também King Lear diz a Goneril que ela é um chaga da peste na pele dele,
enquanto, em Romeo and Juliet, Mercutio conjura uma peste, doenga que,
juntamente com as medidas de contencdo, estrutura o enredo da peca,
fazendo outros dramaturgos, como Thomas Nashe (Summers Last Will and
Testament) e Ben Jonson (The Alchemist), uso pontual do tema dessa ameaga.
A bactéria Yersinia pestis atinge, inclusive, alguns dos animais das fabulas
de La Fontaine.

Influenciada por epidemia reais, a literatura metaforiza a reacdo
humana a doenca mortal omnipresente, como acontece numa das primeiras
obras realistas que ficciona a peste, em forma de didrio-documentario, A
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Journal of the Plague Year (1722), narrado por H. F.5, em que Daniel Defoe,
apos a peste de Marselha (1720), encena, através de alucinacbes em massa e
da venda da banha da cobra a doentes desesperados, a Grande Peste de
Londres de 1665-1666, com base em dois livros publicados em 1720 (A Short
Discourse Concerning Pestilential Contagion, de Richard Mead, e
Loimologia, or, an Historical Account of the Plague in London in 1665, With
Precautionary Directions against the like Contagion (a traducéo do tratado
médico de Nathaniel Hodges originalmente publicado, em latim, em 1672),
bem como no elenco de bills of mortality (enterros) publicado, em 1712, com
o titulo London’s Dreadful Visitation, compiladp por Ellen Cotes, em 1665,
e de onde Defoe retira nimeros de mortos. Foram varios os relatos historicos
da peste publicados em 1665, ou pouco depois, nomeadamente God'’s
Terrible Voice in the City (1667), de Thomas Vincent, e, para combater a
epidemia, o Royal College of Physicians publica, em 1665, a pedido do rei,
o manual de sintomas Directions for the Care of the Plague, no qual se pode
ler:

1. They are to take notice whether there be any
Swellings, Risings, or Botch under the Ear, about the
Neck, on either Side, or under the Armpits of either
Side, or the Groins, and of its hardness, and whether
broken or unbroken. 2. Whether there be any Blains
which may rise in any part of the Body in the form of
a Blister, much bigger than the Small Pox, of a straw
colour or livid colour, which later is the worser; either
of them hath a reddish Circuit, something swollen
round about it, which Circuit remains after the Blister
is broken, encompassing the Sore. 3. Whether there
be any Carbuncle, which is something like the Blain,
but more fiery and corrosive, easily eating deep into
the flesh, and sometimes having a black Crust upon
it, but always compassed about with a very fiery red
(or livid) flat and hard Tumour, about a finger breadth
more or less this and the Blain may appear in any part
of the Body. 4. Whether there be any Tokens, which
are spots arising upon the skin, chiefly about the
Breast and Back, but sometimes also in other parts;
their colour is something various, sometimes more
reddish, sometimes inclining a little toward a faint

5 Iniciais do tio de Defoe, Henry Foe, que Ihe podera ter contado histérias sobre a
peste de Londres.
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blue, and sometimes brownish mixt with blue; the red
ones have often a purple Circle about them; the
brownish, a reddish. 5. Whether the Neck and other
Limbs are rigid or stiff, or more flexible and limber
than in other dead Bodies” (Royal 1665: 5-6).

No romance de Defoe também lemos descrigdes de sintomas da doenca:
“those spots they called the tokens were really gangreen spots, or mortified
flesh in small knobs as broad as a little silver penny, and as hard as a piece
of callous or horn [...] no instrument could cut them, so that many died
roaring mad with the torment” , bem como o efeito psicologico das mortes,
num ambiente de terror: “mothers murdering their own children in their
lunacy, some dying of mere grief as a passion [...] others frightened into
idiotism [...]. I wish I could repeat the very sound of those groans and of those
exclamations that | heard from some poor dying creatures when in the height
of their agonies [...] and that I could make them that read this hear, as I
imagine | now hear them, for the sound seems still to ring in my ears” (Defoe
2003: 188, 80, 79, 101, 166), contextos conhecidos de quem lera sobre a
peste. Outras obras publicadas quer em 1721 (A Treatise of the Plague with
its Pre-vision, Pro-vision, and Pre-vention; Preparation for Death the Best
Preservative against Plague, de Benjamin Grosvenor; A Scheme of Proper
Methods to Be Taken, should it Please God to Visit us with the Plague, de
John Colbatch, e o famoso The Plague at Marseilles Consider’d, de Richard
Bradley), quer em 1722 (Febrifugum Magnum, de John Hancocke),
juntamente com relatos sobre a peste de Marselha da autoria de Bradley,
Christopher Pitt e Francois Chicoyneau, prepararam o publico do mercado
literério para a publicagdo do romance histdrico de Defoe. Ja obras como The
Late Dreadful Plague in Marseilles Compared with that Terrible Plague in
London, in the Year 1665 e A Collection of very Valuable and Scarce Pieces
Relating to the Last Plague in the Year 1665 (1721) comparavam a peste de
Londres (1665) a de Marselha (1720-1721), e, uma vez que, entre 1720 e
1722, o mercado britdnico consumia livros sobre epidemias, Defoe
ficcionou, estrategicamente, um relato direto de uma testemunha, e, apesar
de a obra ndo ter sido um sucesso, muitos leitores leram-no como um
testemunho verdadeiro até ao século XIX. Em 1722, com o atenuar da
epidemia de Marselha, e face ao cansaco social, o interesse por literatura
sobre ‘peste’ esbate-se. O narrador-reporter-editor-flaneur desse Journal
refere que os londrinos (tal como muitos paises e localidades reais, na
actualidade), inicialmente, ndo acreditam que a doenca chegue a cidade
(negacdo): “people had for a long time a strong belief that the plague would
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not come to the city, nor into Southwark, nor into Wapping or Ratcliff at all
[...] many removed from the suburbs [...] into those eastern and south sides
as for safety, and, as I verily believe, carried the plague amongst them there”
(183), e utiliza muitos dos topoi da ficcdo sobre contagios: o rumor inicial,
0s 6bitos em massa, 0 percurso dos carros com mortos, a Londres de entéo,
com as suas valas para mortos (espagos urbanizados e habitados em 1722),
as listagens de infetados e mortos, o policiamento da vida publica e do
comportamento humano, o caos e o isolamento sociais, a quarentena forcada,
os charlatdes, as leis para evitar especulacdo de precos, a falta de
infraestruturas para cuidar dos doentes (uma sé pest-house) e grupos que se
mudam para 0 campo, entre outros comportamentos intemporais com 0s
quais nos estamos a familiarizar atualmente. Em 1722, Defoe publica ainda
a menos famosa Due Preparations for the Plague, as Well for Soul as Body,
onda aborda o problema da justiga social e vérias ansiedades espirituais e
descreve como uma familia alargada fez a sua quarentena durante cinco
meses e meio, sem sair de casa, nomeadamente a aniquilagdo de todos 0s
ratos da casa (origem da Peste Negra), e o processo de ‘desinfe¢do’ de cartas
ao recebé-las do carteiro, que, curiosamente, recorda os atuais procedimentos
antiterrorismo nas estacfes dos correios de alguns paises:

His letters were brought by the postman, or letter-
carrier, to his porter, when he caused the porter to
smoke them with brimstone and with gunpowder,
then open them, and to sprinkle them with vinegar;
then he had them drawn up by the pulley, then
smoked again with strong perfumes, and, taking them
with a pair of hair gloves, the hair outermost, he read
them with a large reading glass which read at a great
distance, and, as soon as they were read, burned them
in the fire; and at last, the distemper raging more and
more, he forbid his friends writing to him at al. (Defoe
1903: 64).

Quando o narrador do Journal descreve e comenta o policiamento
publico, por exemplo, ao justificar, com o bem publico, o facto de infetados
serem forcados a fecharem-se em casa com os seus familiares, mesmo que
eles ndo estivessem doentes, contagiando-os, recorda-nos, como Foucault
conclui, o uso da doenca coletiva como um estratégico mecanismo
disciplinador ou manipulador (biopolitica):

The plague is met by order; its function is to sort out
every possible confusion: that of the disease, which is
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transmitted when bodies are mixed together; that of
the evil, which is increased when fear and death
overcome prohibitions. It lays down for each
individual his place, his body, his disease and his
death, his well-being, by means of an omnipresent
and omniscient power [...]. Against the plague, which
is a mixture, discipline brings into play its power,
which is one of analysis. A whole literary fiction of
the festival grew up around the plague suspended
laws, lifted prohibitions, the frenzy of passing time,
bodies mingling together without respect, individuals
unmasked, abandoning their statutory identity and the
figure under which they had been recognized,
allowing a quite different truth to appear. But there
was also a political dream of the plague, which was
exactly its reverse: not the collective festival, but
strict divisions; not laws transgressed, but the
penetration of regulation into even the smallest details
of everyday life through the mediation of the
complete hierarchy that assured the capillary
functioning of power [...]. The plague as a form, at
once real and imaginary, of disorder had as its
medical and political correlative discipline. Behind
the disciplinary mechanisms can be read the haunting
memory of ‘contagions’, of the plague, of rebellions,
crimes, vagabondage, desertions, people who appear
and disappear, live and die in disorder. (Foucault
1995: 197-198)

O narrador do Journal informa ainda que os homens que recolhem os
cadaveres das ruas estreitas de uma Londres claustrofébica para os enterrar
em valas comuns sdo da classe trabalhadora e cumprem fungdes até morrer,
sendo substituidos por homens saudaveis. Da sua casa, onde se confinou duas
semanas no pico da epidemia, em agosto, o narrador observa, da seguranca
das suas janelas, os desfavorecidos que sofrem em Butchers Row:

out of my own windows [...] from Harrow Alley, a
place full of poor people, most of them belonging to
the butchers, or to employment depending on the
butchery [...]. Almost all the dead part of the night
the dead-cart stood at the end of that alley [...] and as
the churchyard was but a little way off, if it went away
full it would soon be back again (171).
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H. F. passeia ao longo do fluxo cronotrépico do rio e elogia o engenho,
a coragem e poder de sobrevivéncia dos pobres do East End, alguns dos quais
trabalham para familias inteiras a viver em barcos para fugir ao contagio.

Os varios comportamentos e desempenhos em tempos de pandemia,
nomeadamente o ganho pessoal em detrimento do bem-comum, entre outras
tematicas, como o autoritarismo, sdo também ficcionados, num futuro pds-
apocaliptico, em The Children of Men (1992), de P. D. James, e The
Pesthouse (2007), de J. Grace. A ficcdo também mimetiza relatos, discursos
e fontes documentais, como acontece quer em Le Sphinx Rouge (1865-1866),
de Dumas, no romance histdrico | Promessi Sposi (1827, 1842) de Manzoni,
que representa o horror e o caos social durante a peste de Mildo de 1630, quer
no romance pos-apocaliptico The Last Man, de Mary Shelley (1826), que
ficciona os limites da medicina e da humanidade quase dizimada por uma
epidemia, em 2074, levando os sobreviventes imunes a evitar contacto com
terceiros. O discurso cientifico e médico invade e alimenta (contamina),
assim, a ficcdo, sendo o microbiologista, epidemiologista ou infeciologista
protagonista ora corrupto, ora um agente benéfico e solidario, como acontece
em La Peste, Ensaio sobre a Cegueira, The White Disease (1937), de K.
Capek, El Amor en los Tiempos del Célera (1985), de Garcia Marquez, e The
End of October (2020), de L. Wright. No entanto, a epidemia para, seguindo-
se-lhe, ou acompanhando-a, outra crise, a financeira, que é também
humanitaria, e na qual entraremos, decerto, muito em breve.

Ja o carnavalesco conto “The Masque of the Red Death” (1842), de Poe,
ecoa Decameron e centra-se quer no insucesso das autoridades na mitigacéo
da epidemia, quer nos efeitos desta, através da personificacéo da peste, ladrdo
noturno disfarcado de ensanguentada vitima de Morte Vermelha, durante um
baile de méscaras. Poe aborda a doenga em termos médicos na primeira parte
do conto e recorda-nos quer a morte, quer a possibilidade de ndo morrermos
vitimas da epidemia, mas de nds proprios, ‘empestados’ pelo caos gerado
pelo medo. Seis anos antes da Gripe Espanhola de 1918, que matou cerca de
20 milhdes de pessoas, 0 romance poés-apocaliptico Scarlet Plague, de Jack
London, ficciona o0 mundo, em 2073, apdés a epidemia Morte Escarlate
(ecoando Poe), que, em 2013, quase destruira o mundo. Tal como as demais
obras sobre epidemias, 0 romance metaforiza o processo através do qual uma
comunidade civilizada se autodestroi através do medo irracional e da
ganancia, e ecoa, no inicio do enredo, as descobertas cientificas coevas sobre
patégenos de Pasteur e Koch, quando a populagéo ndo teme o virus, pois cré
que, como no passado, 0s médicos encontrariam uma cura. No entanto, a
rapidez do virus, das mortes e da decomposicdo gera um panico avassalador,
enquanto os médicos (alguns dos quais falecem) demoram a encontrar
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tratamento, como acontece em Nemesis (2010), de P. Roth. Se a maioria das
pessoas foge do virus, em histeria, e tenta isolar-se, uma minoria bebe, pilha
e mata, revelando-se o egoismo e a falta de cooperacao fatais, enquanto o
planeta arde até ao ‘fim do mundo’. Em muitas obras, como Ensaio sobre
Cegueira, a desumanizacdo também da lugar a solidariedade, a regeneracao
social, e a0 Amor nos Tempos de Coélera. Alias, G. Marquez joga, de forma
original, com a polissemia do termo colera (doenga/raiva), pois essa flria
tem, no individuo e na comunidade, um efeito mais devastador do que o da
epidemia em si.

La Peste é uma alegoria politica, social e sentimental, e um classico,
sendo o cléssico da estética da epidemia do século XX, sendo a sua rececao
(e a ja referida critica negativa coeva devido ao ataque a ‘peste castanha’,
como também acontece com The White Disease) um exemplo interessante
no que diz respeito a utilizacdo e leitura da epidemia enquanto metéafora,
arma de resisténcia e doenca cruel. O narrador de Camus enfatiza
inicialmente o toque e os afetos quotidianos e, apds o surto, a sua
impossibilidade, bem como os efeitos mentais dessa auséncia nos individuos
e na sociedade, tornando-se claro que a literatura, enquanto experiéncia
mental e exercicio de compreensdo, representa sobretudo os significados
humanos da doenca. Se, nesta obra, os ratos trazem a peste, em The Rats
(1973), de J. Herbert, os ratos sdo a praga (tal como as plantas assassinas em
The Day of the Triffids, 1961, de J. Wyndham), e, tal como outros romances
ou contos ‘epidémicos’, La Peste comenta as identidades individual e
coletiva e a sua transformagdo em tempos de crise, a psicanalise e as
implicagoes éticas da epidemia, do ponto de vista do quotidiano e enquanto
acontecimento histérico (o tema das fontes usadas pelo narrador-cronista),
bem como o seu efeito ecoldgico, social e mental. Alias, o virus invisivel
leva autores, realizadores e artistas pléasticos a indagar sobre as suas
implicagdes morais, filosoficas, sociais, psicoldgicas, politicas, tecnoldgicas
e econdmicas, bem como sobre a influéncia das epidemias na modernidade e
nos avangos tecnoldgicos e em vérias areas do saber. O contexto histdrico
dos diversos surtos € ainda enfatizado em romances como Doomsday Book
(1992), de C. Willis, quando uma jovem historiadora viaja ao longo de
séculos e compara varios surtos, inclusive futuros, enquanto em Moonstone:
The Boy Who Never Was (2013), de Sjon, a populacdo de Reykjavik é quase
devastada pela gripe espanhola de 1918, a medida que os delirios e o siléncio
invadem a urbe, tornando-se a conotagdo cultural e metaférica da epidemia
uma experiéncia também histérica para o leitor, para além de geografica,
como recorda o titulo Morte em Veneza (1912), de T. Mann.
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Na atual ‘ficgdo ecoldgica’, as pandemias tornam-se metéforas
violentas e cruas associadas a paisagens apocalipticas. Se o termo
‘empestado’ remete para a antiga teoria dos miasmas (presente, por exemplo,
nas obras de Lucrécio e Milton), essa mesma imagem ainda ecoa, a par da
tematica das bio-armas, na nuvem negra que o barco alemdo transporta para
0 porto de Boston em Pale Horse, Pale Rider (1939), de Katherine A. Porter.
No poés-apocaliptico The Road (2006), de McCarthy, o cataclismo da lugar
ao desespero, ao caos e ao canibalismo, sendo os grotescos sintomas fisicos
da epidemia e a cruel convulsdo social os principais elementos da poética do
abjeto e do terror. Por outro lado, as distopias militares e o corpo poés-
apocaliptico sdo também resultado de surtos, durante os quais ndo prevalece
tanto a Arcadia dos storytellers de Decameron, mas sim a imagem do virus
como agente de zombificacdo (Cold Storage, 2019, de D. Koepp), do avango
da tecnologia como ‘praga’ e auxilio em tempos de crise (Severance, 2018,
de Ling Ma)®, do colapso de sistemas nacionais de salide e de paises (The
End of October, 2020, de L. Wright), da comparacao de virus a monstros,
como os vampiros “virais” que resultam de experiéncias governamentais
fracassadas (The Passage, 2010, de J. Cronin), da procura da cura pelos
cientistas (The Andromeda Strain, 1969, de Crichton) e dos processos de
quarentena e vigilancia extremas, acompanhados por tecnologia, por
exemplo, a inteligéncia humana em corpos artificiais que armazenam a
consciéncia dos mortos (The Companions, 2020, de K. Flyn). Por vezes, a
epidemia é também lida como genocidio que permite regeneracgdo social e
ecologica, teoria, alias, atualmente defendida em textos religiosos, ou seja, 0
corpo contagioso torna-se um anfiteatro de guerra e de controlo politico
(autoritario), a biopolitica teorizada, entre outros, por Foucault, como ja
vimos.

J4 em The Stand (1978), de Stephen King, o virus sai de instala¢fes
militares, espaco que remete para a sua utilizagdo bélica, e aniquila 99% da
humanidade, enquanto em Sleeping Beauties (2017), de S. King e Owen
King, uma doenca que provoca sono ataca apenas mulheres; dai o titulo
intertextual do romance. Se World War Z (2006), de M. Brooks, associa 0
apocalipse zombie a outras doencgas que tornam os humanos imunes a praga
de monstros, The Blizzard, de V. Sorokin, e Zone One (2011), de C.
Whitehead, ficcionam epidemias que ddo origem a zombies e “skels”
(skeletons) contra quem os sobreviventes lutam, enquanto os cenarios (pds-
)apocalipticos de The Children’s Hospital, de C. Adrian (2006) e The

6 Neste romance, a Febre Shen assola Nova lorque, dando lugar & evacuacdo numa
urbe que para e em que as personagens comunicam online.
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Transmigration of Bodies (2013), de Y. Herrera, representam lutas familiares
durante epidemias, a falta de mascaras e a regeneracao que o terror da doenca
e do caos causa, a posteriori, na sociedade. Em The Fireman (2010), de Joe
Hill, a epidemia, criada durante a Guerra Fria, ou por empresas em busca de
lucro, ndo € o pior perigo, que reside na intolerancia violenta dos humanos,
refletindo o romance sobre a forma como a ameaca do virus nos transforma,
nem que temporariamente. Tal como La Peste, este romance é sobretudo
acerca da forma como a comunidade que teme (sobretudo a saudavel) se
torna paranoica e cadtica. Ja Station Eleven (2014), de Emily Mandel — em
que a Gripe da Georgia “exploded like a neutron bomb over the surface of
the earth and the shock of the colapse that followed, the first unspeakable
years when everyone was travelling” e mata 99% da humanidade — ficciona
como se vive em colo6nias isoladas, num mundo sem paises, depois da
epidemia, rumo a esperanga. Alids, uma das personagens acambarca agua e
comida enlatada no supermercado, pois “Jeevan’s understanding of disaster
preparedness was based entirely on action movies, but on the other hand, he’s
seen a lot of action movies” (21), remetendo para as questdes (est)éticas das
calamidades e para a influéncia da ficgdo literaria e cinematografica no nosso
quotidiano, agora pandémico. A personagem Raymonde conclui, décadas
apos o cataclismo: “the more you remember, the more you’ve lost” (195).

Se a peste e as epidemias funcionam como metéaforas literarias, Derrida
(Dissemination, 1969) defende que a propria metafora (enquanto recurso
estilistico) vive de contagio (conotativo), tornando-se a doenga um discurso,
ou constructo, ndo apenas médico, mas também literario, cultural, visual e
até politico, por exemplo, quando Trump se refere ao “China virus” e a China
sugere a culpa norte-americana pelo recente surto no seu territdrio. Ja Artaud
(Theatre and its Double, 1933) associa a epidemia e 0s germes a anarquia,
enquanto Sontag encara a lIness as Metaphor (1978) e conclui que “feelings
about evil are projected onto a disease. And the disease (so enriched by
meanings) is projected onto the world” (58-63), e talvez todos a projetemos,
a nossa maneira, pois 0 contagio ndo é apenas literal, € um constructo,
inclusive cinematografico (Outbreak, Contagion).

A leitura de obras como La Peste, de Camus revela-nos que durante
epidemias sdo as decisdes que tomamos—perante as possibilidades, por um
lado, do egoismo e do mal, e, do outro, da bondade e da empatia social—e o
que fazemos que nos define e distingue. As escolhas e as consequéncias sdo
e serdo (as) nossas. O patrimonio literario, ou melhor, a ficcdo mimética,
funciona, assim, como experiéncia mental (sobre a historia lida), e é uma
forma de (re)pensar sobre e (re)definir a natureza e a condigdo humanas. A
literatura é também uma forma de autoconhecimento, conforme sugere a
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polémica metafora da extended mind, de Andy Clark e David Chalmers
(1998: 7-19), e recentemente o volume de investigacdo na area das chamadas
Humanidades Cognitivas (cognitive informed studies, cognitive criticism)
aumentou. Alias, como recorda Cave (2016), a literatura € um dos mais
poderosos e flexiveis instrumentos do pensamento humano, funcionando
como um modo cognitivo de critica que aborda quer obras de arte especificas
como produtos Unicos da cogni¢do humana, quer a imaginagdo como um
modo de cognicdo. A experiéncia estética e a critica literaria cognitiva sdo
também cada vez mais alvo de atengdo no ambito da chamada neurociéncia
(Starr 2013 e 2018), 0 que nos permitira relacionar as varias dimens@es do
fenémeno e do patriménio literario, pois, como conclui Starr (2018: 408-
422), o que sentimos (e lemos) é produto do cérebro, do corpo, da cultura e
do contexto, e as nossas acles estendem a nossa mente para 0 mundo
exterior, pelo que as realidades interior e exterior (comportamento
pessoal/cérebro e mundo) nao sdo tdo distintos quanto poderiamos, a partida,
pensar. A autora recorda ainda

in the frameworks offered by contemporary cognitive
science, complex behaviors and experiences—Ilike
walking through a crowded room—are understood
not just as somatic events, but social events (we avoid
some people and seek others out), emotional events (a
touch of anxiety and irritation, perhaps) and cognitive
events (remembering the last conversation you had
with someone you see across the way), and they make
use of the handholds afforded by the world. Other
kinds of complex experiences, like reading a novel in
a favorite chair, can be modeled thus, too, from
analyzing the larger somatic experience of being
seated in repose, to constructing imagery,
experiencing emotions, semantic analysis, and
imagined or real social dynamics and engaging a
fictional world [...]. For example, episodic and
autobiographical memory are key to extracting
meaning from what we read [...]. Reading is a
recursive undertaking, where we iteratively return to
the text, to the world, and to our own knowledge and
meaning-making, to construct a temporally extended
sets of events. (Starr 2018: 409-410).

Também Hogan (2011) apresenta a literatura como repositério de
insights — (sobre pandemias, por exemplo) que, de outra forma, ndo nos
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seriam facultados curio— sobre a forma como as emogdes sdo produzidas,
experienciadas e ativadas na nossa vida social, relacionando respostas
emotivas e julgamentos éticos, ambaos presentes no quotidiano da pandemia.
Ao estudar os mecanismos da imaginagdo narrativa e o idioleto narrativo de
determinados autores, bem como as continuidades cognitivas e emotivas nas
obras desses romancistas, Hogan (2013) concluiu que a criacdo literaria
resulta de operagcdes mentais também presentes no nosso quotidiano, e a que
chamamos imaginagdes contrafactuais e hipotéticas, ou simulagdes. Torna-
se, portanto, cada vez mais dificil negar o valor e a fungdo cognitiva da
literatura, para além da sua dimensdo estética; e a ficcdo sobre pandemias e
0 pico de vendas dessas narrativas demonstram as capacidades da arte
mimética, ou seja, do nosso patrimdnio literdrio, da construgdo do
nacionalismo e da identidade nacional a catarse individual e coletiva que
Aristoteles teorizou na Poética.

Como ja afirmamos, e para comecgar a concluir, a literatura e outra
qualquer forma de arte, ou até mesmo um professor, s6 ensina, ou ajuda a
aprender, aquilo que o leitor ou cidad&o conseguir e quiser aprender. E essa
experiéncia social, essa relagdo com o mundo e com a natureza e condicdo
humanas que a literatura também é e pode proporcionar que nos faz (re)ler
Camus em tempos de peste, ou Orwell quando ditadores, ou populistas séo
eleitos, partilhando memes no Facebook, em nome de Orwell, com a legenda
“1984 wasn’t a guidebook, it was a warning”. Como vimos ao longo deste
capitulo, as epidemias tornaram-se num dos nossos maiores receios, e a sua
representacdo e o0 seu questionamento literarios, bem como o recente
aumento do consumo das obras que referimos, remetem quer para a relagdo
entre a literatura e natureza humana, quer para a préopria funcéo da literatura,
que, por sua vez, € cada vez mais estudada, de forma interdisciplinar, como
fenémeno social e construcdo ou poiesis historico-antropologica (Gusméo
2001: 181-224). A Literatura-Mundo revela que, tal como muitos outros
autores de romances e obras ‘epidémicas’, Defoe, Camus, Saramago e
Mandell refletem sobre a nossa identidade individual e coletiva (e a sua
transformacgdo) em tempos de colera e de crise, sobre a psicandlise e as
implicag0es éticas da epidemia, do ponto de vista do quotidiano e enquanto
acontecimento histdrico (o tema das fontes usadas e do cronista), bem como
sobre o efeito ecoldgico, social e mental da crise na populagédo de Oran e dos
seus visitantes, na obra de Camus. Relativamente aos romances distépicos
mais recentes, uma abordagem comparatista revela as alteracfes que a nova
tecnologia, novos virus e novas condi¢bes de vida provocam na tradicdo
literaria sobre doenca, epidemias, mitigacdo e recuperagao, por vezes num
mundo j& apocaliptico e pds-humano, universos tipicos da ficgdo cientifica e
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especulativa dos séculos XX-XXI, nas quais a epidemia é uma tema
recorrente (The Andromeda Strain, de Crichton) e até positivo, por exemplo,
em War of the Worlds, de Wells, quando os extraterrestres sdo dizimados por
um virus. A maioria das obras sobre epidemias sdo, alids, relatos
retrospetivos de sobrevivéncia, licbes e avisos especulativos que
metaforizam a fragilidade humana.

A epidemia e o autoritarismo (metaforizados como ‘peste’) sdo ameagas
que sempre existirdo, e a literatura talvez nos auxilie a lidar com esses
destinos e mundos possiveis, enquanto a populagdo nao estiver imune. As
pandemias distanciam os individuos, mas talvez unam as comunidades e
apenas nos transformem a curto/médio prazo, como nos ensinam também as
narrativas culturais a que chamamos fic¢des, e que fazem parte do patriménio
literario mundial. Mesmo que as representacdes literdrias ndo sejam sempre
realistas, e sim alegoricas, as nossas leituras remeterdo para a (nossa)
contemporaneidade, tornando-se for¢osamente catérticas, pois como conclui
o narrador de La Peste sobre os residentes de Oran, e todos nds: “lIs se
croyaient libres et personne ne sera jamais libre tant qu’il y aura des fléaux”
(42).
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CAPITULO OITO

TRADUCION, ESOXENESE E PATRIMONIO

ANXO FERNANDEZ OCAMPO

UNIVERSIDADE DE VIGO

Este percorrido polos lindeiros do monumento e da traducién combina
un modelo clésico dos estudos de traducion —a teoria do polisistema— con
algunhas ferramentas antropoldxicas para referirse & funcion exotizadora do
patrimonio monumental esoxeno, é dicir & funcion que se lles atrible aos
monumentos cando gozan da condicion de obxectos manifestamente traidos
dende un espazo alleo.

O propio do obxecto alleo é de darlle ao sistema cultural ou linglistico
no que se implanta a posibilidade de combinarse con normas externas, igual
que o propio da figura de estranxeiro ou de estranxeira é propofier modelos
de conduta exteriores, necesarios para a boa marcha dun sistema social e
econémico. A literatura antropoléxica ofrece infinitas facetas deste
fenémeno. Segundo Claude Karnoouh (1972), por exemplo, as comunidades
desenvolven as slas propias teorias da alteridade, e distinguen unha escala
de exotizacién. Un dos graos desa escala de tipos exéticos é o de «falso
estranxeiro» ou «falsa estranxeira»: unha persoa que fala a lingua local e
cofiece o territorio tan ben como calquera residente, mais que manifesta unha
orixe estranxeira e non se integra nas redes de parentesco locais. Este tipo
foraneo non produce estrafieza. Porén, a sta actividade lévao a desprazarse a
lugares estranxeiros (Karnoouh, 1972; 111-112) e a sta funcion é a de
conectar a economia local, baseada no capital simbdlico, coa global, que é
monetarizada. En resumo, a funcién deste tipo de persoa activase porque §,
certamente ou supostamente, foranea.
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Abordase no presente traballo o caracter estranxeiro inherente ao ben
patrimonial e en xeral aos obxectos «esoxenéticos», & dicir a aqueles
obxectos que supostamente naceron fora do sistema cultural que os acolle. A
tendencia esoxenética de determinado sistema cultural ou linglistico consiste
polo tanto na capacidade para construirse a si mesma mediante o Outro, de
tal xeito que no repertorio patrimonial local se instalan obxectos
manifestamente producidos en culturas foraneas.

O traballo de observacion da monumentalidade esoxenética, realizado
xa en diferentes fases entre os anos 2004 e 2016, concirne dous grupos de
obxectos de pedra, que atoparon destino en espazos culturais, politicos e
linglisticos diferentes dos sistemas nos que foron tallados: o obelisco exipcio
e 0 cruceiro galego. Ademais de compartiren caracteristicas comdns aos
xéneros da estatuaria, como pode ser a dialéctica entre o pedestal e 0 obxecto,
obeliscos e cruceiros tefien a particularidade de deixar caer a chumbo un
programa figurativo e de organizar e «fixar», de «fincar» significados de
maneira moi profunda no lugar no que se instalan. Desta forma, como se vera
mais adiante, crean un pivote, un punto dende o0 que se organiza o espazo
circundante.

Mais s6 nos interesan os obeliscos e os cruceiros, como vimos de
declarar, cando a slia accion penetra en espazos diferentes dos sistemas nos
que foron creados. Esta circunstancia converte 0s monumentos en obxectos
esoxenéticos, que podemos denominar «obxectos-fronteira». Un obxecto-
fronteira, segundo a sia acepcion no ambito da historia da arte e da cultura
material (du Crest, 2015), seria polo tanto a materializacion da esoxénese.

A palabra-fronteira

Agora ben, para achegarnos ao patrimonio material a través dos estudos
de traducion necesitamos trasladar o concepto de obxecto-fronteira para o
admbito da traducidn interlinglistica. Para este propdsito propofiemos un
concepto de «palabra-fronteira», entendida esta palabra xeralmente coma un
nome propio de orixe fordnea, que interrompe a harmonia discursiva dun
texto meta para servir de marca accidental e para cicatrizar o lindeiro entre
dous sistemas lingiiisticos e culturais que se enfrontan sobre un mesmo
soporte textual.
Para supofier cal serd a accion da palabra-fronteira, inspirdmonos libremente
da locucién de «lei do outro» de Michel de Certeau, coa que este autor se
refire ao feito de atravesar un lugar, mediante 0 movemento ou a lectura,
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como se se crease «no propio lugar unha erosidn ou un non lugar, no que se
insire a lei do outro» (1990:158-159).

O efecto que pode ter unha palabra-fronteira no discurso pode
describirse, xa que logo, como unha erosién, unha friccion xamais
completamente resolta entre a palabra-fronteira e o territorio no que se alza
esa palabra, e este tipo de friccion encontrdmolo principalmente na categoria
dos topdnimos estranxeiros que, cando se traducen, parecen verdadeiros
enclaves exotizadores no tecido morfoloxico dos textos traducidos.

Coémpre ter en conta que o toponimo é unha forma perfeccionada de
integracién dun texto coa paisaxe, e polo tanto cando o topénimo se extrae
do seu habitat e se transplanta nun texto doutra lingua, a sGa integracién non
¢ inocua. De feito, a morfoloxia e a seméantica dos nomes propios estan entre
0s aspectos que mais tempo sobreviven as sucesivas traducions
interlinguisticas, e a sUa resistencia converte o toponimo nun elemento
clasico na investigacion empirica sobre traducion.

Ademais de coidar a continuidade I6xica que lle d& unidade ao texto e
de garantir a cohesion léxica e gramatical dos seus elementos constituintes,
o texto traducido ten que solidarizar o tecido dos toponimos estranxeiros co
tecido do discurso, e a maneira de facelo é precisamente reveladora das
decisiéns que se adoptan para a integracién dun corpo estranxeiro.

Comprobémolo nun proxecto de traducion de francés a galego que
comprende o toponimo <Banc des Licornes> do mar de Madagascar, tirado
do seguinte fragmento (ONTM, 2015): «journée de péche au Banc des
Licornes.»

O top6nimo composto <Banc des Licornes> comprende un xenérico
<banc> e un especifico <licorne> que asociamos a un peixe, Naso unicornis.
Entre 0s dous termos estan contraidos a preposicién e o artigo (des).

Cunha barra vertical [ | ] marcamos a fronteira entre os sistemas meta e
orixe, é dicir o punto da morfosintaxe no que o nome propio fordneo contacta
co discurso na lingua meta na que se engasta o topdnimo.

Igual que un monumento trata de impofierse no espazo, e por analoxia
coa fachada monumental dun edificio que sobresaise das alturas do texto, a
principal marca de fronteira constitlea a letra maidscula inicial dun nome
propio. Mais, como se describe a continuacidn, contra esa maitscula-fachada
ou maiuscula-fronteira coliden as regras morfoldxicas dos sistemas orixe e
meta.

De feito, a marca da fronteira desprazase segundo as opcions adoptadas
no proceso de traducién, en funciébn da tendencia mais ou menos
«exotizadora» (é dicir mais conservadora dos trazos linglisticos do texto
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orixe) ou «naturalizadora» (¢ dicir mais adaptada aos usos convencionais da
lingua meta).

O resultado pode estar polarizado. Pode ser completamente exotizador,
de xeito que podemos separar perfectamente con [ |] un hemisferio galego
dun hemisferio francés:

journée de péche dia de pesca
au Banc des Licornes no | Banc des Licornes

Ou pode ser completamente naturalizador:

journée de péche dia de pesca
au Banc des Licornes no Banco dos Peixes Alicornos

Ou ben o resultado pode presentar un grao de naturalizacién variable.
Evitariase transformar o termo especifico <licorne> en <alicorno>, para
deste xeito conservar unha referencia externa do lugar, mais 0 nome xenérico
<banc> resultaria absorbido pola morfoloxia da lingua meta (<banco>) e
exercerianse as normas da lingua meta sobre a preposicién <de> e o artigo:

(1) diade pesca
journée de péche no bhanco das | Licornes
au Banc des Licornes (2) diade pesca
no banco dos | Licornes

No primeiro caso (1), o artigo <as> do nome especifico en <dia de pesca
no Banco das | Licornes> explicase pola flexién do xénero correspondente
ao da lingua estranxeira: o feminino do francés (<la> <licorne>). As normas
da lingua meta so se exercen polo tanto ata a preposicion <de>, sen afectar o
artigo, mentres que o artigo segue rexido polas normas do sistema de orixe.
Como veremos ao describir o funcionamento bésico da teoria do polisistema,
diremos que <licorne> non s6 penetra como un préstamo do léxico propio,
senon que perpetda o seu modelo de producidn actuando sobre a morfoloxia
da lingua meta. Velaqui logo un comportamento propio da «lei do outro».

No segundo caso (2), o sistema morfoloxico da lingua meta exerce as
sllas normas tanto sobre a preposicion como sobre o artigo. O exercicio
destas normas pode adoptar ddas formas: ou ben se lle aplica a <licorne> o
masculino do galego <alicorno> (como no exemplo citado de <dia de pesca
no Banco dos | Licornes>), ou ben se prescinde do artigo, e con el de calquera
posibilidade de conservacién do modelo gramatical orixinal (como en <dia
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de pesca no Banco de | Licornes>). En calquera destes casos, a fronteira
avanza ata a propia maiuscula do termo especifico, e o especifico <licorne>
acaba gobernado por un sistema articulatorio na lingua meta, é dicir en
galego.

A observacion do sistema articulatorio revela que o nome propio
foraneo é un enclave exotizador na paisaxe escrita ou oral traducida. Para
traducilo, de feito, compre mobilizar os eixes paradigmatico e sintagmatico.
O paradigmatico para decidir equivalencias entre formas conservadoras
(<licornes>) ou transformadoras (<alicornos>), e o sintagmatico para
garantir a cohesiéon do sistema articulatorio da palabra-fronteira coa
gramatica da lingua meta.

Do polisistema para 0 monumento

Utilizamos polo tanto estes dous eixes como ferramentas de
observacién para aplicalos & topografia monumental durante o traballo de
campo. Mais antes de pasar a describir o comportamento dos obxectos-
fronteira, necesitamos dotarnos doutra ferramenta, neste caso procedente da
teoria do polisistema de Itamar Even-Zohar (1979).

Esta ferramenta, concibida dende unha perspectiva grafica, permite
desefiar representacions e —ainda que de maneira basica— espacializar o
pensamento, para deste xeito concibir a traducién como un conxunto de
procesos ligados por elementos que ocupan posiciéns no espazo. A seguir
recollemos 0s conceptos que nos axudaran a describir a implantacion dun
monumento patrimonial coa funcion de obxecto-fronteira.

periferia periferia

masa nicleo

zethiaade
primais

/

cirenice conltipes

masa nucleo

Wi lioi e
sacungtr

dindmica cosafpata

Figura 58: dinamica centripeta. 58a: actividade primaria. 58b:
actividade secundaria.
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A dindmica centripeta e a actividade primaria exércense dentro dun
conxunto feito de masa, rodeado de periferia e dotado de nucleo tal coma este
(figura 58). Os espazos continxentes dos sistemas estan compostos por unha
epiderme (a periferia), unha masa interior e un ndcleo. Nesta figura, a
dindmica centripeta sinala mediante unha frecha a traxectoria de
«quecemento» (58a) dun obxecto que viaxa dende a periferia en direccion ao
nlcleo, impulsado pola actividade primaria, activada polas industrias que
operan dentro da masa do sistema. A accion da masa é determinante. O seu
efecto é ata certo punto comparable co concepto econémico de semiperiferia
da teoria do sistema-mundo proposto por Immanuel Wallerstein (apud
Taylor, 1994: 18), é dicir que a masa serve de intermediaria entre os modelos
periféricos e as necesidades do centro.

As dinamicas son centripetas, con atraccién de novos modelos e
obxectos para o nucleo, e centrifugas, mediante o afastamento —ou
«arrefriamento»— de obxectos e modelos. O nlcleo, pola sta parte, recolle e
deixa desprazarse (58b) con velocidades baixas os elementos do sistema
considerados patrimoniais ou candnicos. Na periferia, a velocidade coa que
se moven, aparecen e desaparecen 0s elementos é loxicamente maior.

periferia

niicleo —

—

Figura 59: dindmica centrifuga. 59a: arrefriamento de
modelos e obxectos do nucleo drenados cara a
periferia. 59b: arrefriamento e retorno para o nicleo
baixo a forma de innovacions.

Asi como alglns elementos penetran no nucleo, outros o abandonan,
para sempre ou temporalmente. Esta dindmica centrifuga provoca o
arrefriamento do elemento, e dase cando un obxecto do interior do ndcleo
perde prestixio, frecuencia e capacidade de reproducion, e acaba drenado
cara & periferia (figura 59a).
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Pode acontecer que un obxecto antes candnico perdese a slia posicion,
arrefriase, quedase gravitando na periferia. As veces a corentena na periferia
é suficiente como para que o obxecto pareza innovador o dia que as industrias
culturais o redescubran (59b), e impulsen de novo a sUa viaxe para o centro
do sistema.

periferia ’

Figura 60: adopcién dun modelo foraneo. 60a:
adquisicion do modelo filtrado pola masa. 60b:
penetracion directa de modelo foraneo.

Na figura 60 vese como 0 modelo fordneo gravita na periferia, atravesa
lentamente a masa antes de que as industrias culturais que operan na masa
propofian ese modelo para o nucleo. Unha vez dentro do nucleo, o obxecto e
0 seu modelo completan a sUa instalacion, impulsados pola chamada
actividade secundaria, que regula a relacion entre os elementos do canon.

Un sistema meta vigoroso exerce resistencia contra dos modelos de
féra, e polo tanto un sistema poderoso tendera a frear a progresion de
elementos foraneos dentro da sta masa.

Noutros casos, que son 0s que nos ocupan neste traballo, o sistema meta
amosase debilitado respecto do sistema de partida, do que provén o obxecto
foraneo, ou ben necesita unha esoxénese. Daquela nin a periferia nin o nicleo
ofrecen resistencia, senén que se volven absorbentes, e 0 modelo foraneo
pasa rapidamente a ser un constituinte do nucleo (figura 60b). Unha vez
dentro, este obxecto foraneo de prestixio pode reproducirse facilmente
mediante actividade secundaria, e as regras de producién que o acompafan
serven para a xeracion de versions deste obxecto.

Esta admision directa vén propiciada por un aparato apoloxético
destinado a xustificar a aceptabilidade demostrada polas elites e polas
industrias, pois cando o obxecto foraneo é un obxecto-fronteira, son as
dindmicas do propio sistema as que se contraen para deixar pasar ese obxecto
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e instalarse, perpetuarse dentro do nidcleo mesmo. O monumento
esoxenético, polo tanto, non ten que gravitar previamente pola periferia.

Monumento e esoxénese

Vista a capacidade de penetracion do obxecto esoxenético,
consideramos agora 0 binomio de «lugar» e «top6nimo» como duas
construcions converxentes que forman a consistencia material e inmaterial
de determinado espazo. A do lugar é unha construcion topografica material
(obras, instalacions, pedestais etc.) e tamén topoldxica inmaterial
(orientacidn, dialogo con outros elementos participantes no espazo, lenda
etc.), mentres que a do topénimo é unha construcidn linglistica desefiada
para ser proxectada, almacenada noutra forma de espazo que é o texto oral
ou inscrito, e reaccionar cos demais nomes propios que coinciden nese
soporte.

Un topénimo semella polo tanto un dispositivo no que se integra lingua
e paisaxe, e sobre esta caracteristica bota luz Marc Augé (1992 : 99), para
quen un lugar, produto da transformacion do espazo, é histérico, relacional
e identitario; retne a dimension cosmolodxica e retérica do territorio, e polo
tanto realizase a través da palabra e a interlocucioén.

Xa confortadas e confortados no convencemento de que o estudo da
traduciéon non pode senon favorecer a reflexion sobre o espazo,
exploraremos a correlacion que se establece entre os «obxectos-fronteira»,
e as «palabras-fronteira», nos mesmos termos que os que extraemos do
segmento do banco de alicornos: a dimension do paradigma dominado polo
nivel de equivalencia: <banc> ou <banco> / <Alicorno> ou <Licorne>, e a
dimensién da sintaxe, na que se busca cohesionar o topénimo dentro do
tecido morfoldxico do texto meta.

O paradigmético, aplicado aos monumentos, refirese & escolla do
monumento para ocupar un espazo determinado, mentres que o0
sintagmatico remite &s estratexias que se desenvolven arredor do
monumento para solidarizalo co resto dos elementos participantes no lugar
no que se implanta, e lograr que 0 monumento-fronteira sexa aceptado polo
tecido social.

Consideraremos agora tres procesos de esoxénese, que no seu
momento penetraron no ndcleo cultural-xeografico de Paris, de
Constantinopla e de Bucarest. Na base dos tres casos destacan 0s paratextos,
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que funcionan de modelos e que garanten unha actividade secundaria dentro
do nucleo.

Figura 61: Obelisco de Teodosio (61a, 61b e 61c), praza de Sultanahmet
(Istanbul). Fotografias do autor (15 de marzo de 2004).

O chamado obelisco de Teodosio (figura 61a) é o fragmento superior
dun obelisco exipcio erguido no ano 1490 a. C, que foi primeiramente
trasladado a Alexandria polo emperador Constancio 11, despois transportado
polo emperador Teodosio ata Constantinopla no ano 390, para presidir o
hipédromo da cidade (figura 61b). Primeiro obelisco trasladado para unha
cidade cosmopolita —e polo tanto primeiro obelisco esoxenético— nunha
época na que a escritura xeroglifica xa era un misterio.

A base presenta unha escena técnica do transporte do obelisco (figura
61c). O proceso de translatio do monumento, a stia instalacion e a fundacion
do lugar vai narrado en latin e grego. O texto bilingiie e o debuxo técnico
funcionan conforme as que serian, na linguaxe do polisistema, as regras de
producidén das obras dun canon. Son un manual de uso que lle explica ao
publico a razén pola que o obelisco ocupa lexitimamente o seu sitio no
hipédromo, e contefien as claves necesarias para a reproducion do
monumento no imaxinario social da cidade.

Asi mesmo, o aparato verbo-iconico que rodea a base serve de contacto
entre o0 solo de Constantinopla e a pedra de Exipto, entre o alfabeto grego e
os xeroglificos; élle a0 monumento o que o sistema articulatorio lle é ao
nome propio foraneo transplantado no discurso noutra lingua.
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Figura 62: Obelisco da praza da Concordia (Paris) (62a e 62b). Fotografias do
autor (22 de xaneiro de 2016).

O mesmo modus operandi acontece case 1 500 anos despois, cando
miles de persoas asisten & elevacion do obelisco de Luxor na praza da
Concordia en Paris (Apollinaire, 1839). O monélito data do século XIII
a.C., e foi doado a Francia nos anos 1830, antes de acabar erixido na praza
no ano 1836.

Este monumento veu a resolver unha histérica indefinicion de
paradigma. Dende a Revolucién Francesa, a praza da Concordia non
conseguira estabilizar ningdn monumento no seu punto central. As
diferentes estatuas que se proxectaban non perduraban, debido ao
antagonismo ideoldxico que enfrontaba a partidarios da revolucion e da
restauracion. O consenso non chegou ata que un elemento foraneo cun texto
xeroglifico (Chabas, 1868) (figura 62a), que calquera faccién da sociedade
francesa estaba disposta a aceptar, veu a cubrir ese espazo. Pieter ter Keurs
(2015) interesouse pola cauterizacion da chaga social da praza da Concordia
mediante a operacion de esoxénese do obelisco de Luxor.

Igual ca no caso de Constantinopla, a base do obelisco presenta textos
e debuxos (figura 62b) sobre a proeza técnica da desmontaxe, a
manipulacion e a ereccion do monumento.

Estes dous obxectos-fronteira non sé son modelos implantados no
corazodn topografico dos sistemas, sendn que expofien un texto orixinal que
non acaba de ser traducido.
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Figura 63: Cruceiro do parque de Heristriu (Bucarest) (63a, 63b, 63c, 63d e
63e). Fotografias do autor (12 de maio de 2008).

A diferenza dos obeliscos, o terceiro monumento viaxou sen ningdn
modelo que determinase a sta reproducion. Tratase dun cruceiro de granito
con inscricion bilingle galego / romanés ofrecido pola Xunta de Galicia as
autoridades de Romania en 1990, na primavera seguinte & revolucién de
1989. O mondlito foi instalado en Herastrau no parque principal de Bucarest,
sen mediar instrucidns, de xeito que as propias autoridades do pais tiveron
que inventar certa loxica para implantalo (Rivas, 1992).

O cruceiro érguese nun «parterre» nun dos accesos do parque de
Herastrau, no norte de Bucarest. Case ninguén que pasa diante pode dicir
quen é ese simpatico pobo de Galicia que regalou a cruz. De feito, a pobreza
idiomatica da inscricion orixinal bilingiie romanés / galego (figuras 63a e
63b), en faces opostas, perpetuou durante anos o misterio da sda orixe.
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A morfoloxia do cruceiro, 0s seus materiais, 0 seu volume, a sia altura
e a iconografia resultan mais ou menos alleos aos modelos ortodoxos en uso
en Romania.

Ainda asi, este cruceiro é obxecto dun culto sorprendentemente activo.
Primeiro porque é un cruceiro, e 0s cruceiros crean encrucilladas, pois de
feito ese cruceiro é un dos puntos de encontro mdis frecuentados naquel
parque (figura 63c), e en segundo lugar porque a cruz se adaptou aos usos
locais coa axuda dun elemento que medrou diante; unha lanterna fincada nun
pé (figura 63d), receptaculo para ofrecer velas, coroada por unha cruz
ortodoxa.

Este dispositivo (figura 63e), esta estrutura que favorece o transito das
animas ata o cruceiro é o elemento articulatorio, a auténtica preposicion, co
seu artigo, que consegue que o elemento fordneo sexa accesible, sexa
articulable, flexionable, pronunciable, traducible na lingua local, e contribla
a fabricar sentido dentro deste ecosistema que € a encrucillada.

A modo de conclusion

Para concluir esta reunién paradoxal do propio co alleo, atreverémonos
a suxerir hipoteses sobre a razén pola que os nucleos dos sistemas, que neste
traballo vefien representados pola xeografia tan central na que se insiren 0s
monolitos, incorporan necesariamente compofientes foraneos.

Primeiramente, ao servir de pano de fondo sobre 0 que contrastan os
obxectos locais, 0 obxecto-fronteira provoca unha extensién da profundidade
de campo e destaca a relacion que existe entre os demais elementos
patrimoniais de producion local. Este efecto cptase na figura 64, na que o
obelisco e os minaretes da mesquita figuran nun mesmo plano. Esta
diapositiva da praza de Sultanahmet, feita por un turista, consiste nunha
elaboracion da sintaxe espacial da praza.
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Figura 64: Diapositiva anénima. Istanbul. Circa 1970. Coleccién do autor.

Despois, se examinamos o funcionamento dos obxectos-fronteira,
diremos que estes serven de proba de que en determinada localidade as
industrias tefien a capacidade para seleccionar e mobilizar os elementos
fordneos que necesiten (no plano cultural, econémico, conxugal etc.).
Ademais, demostran que poden amortecer a influencia do estrafio, pois o
obxecto-fronteira non deixa de ser un antidoto contra os excesos da estrafieza
e un dispositivo para anular a estrafieza, provocada por outros obxectos que
non gozan do mesmo recofiecemento.

Noutros termos, 0s monumentos esoxenéticos coémpren coa funcion do
falso estranxeiro, compren coa responsabilidade de encarnar, e conter, a
alteridade.

Como o referiu Plutarco respecto do cometido das portas no trazado dos
limites de Roma, «se se considerasen sagradas as portas [como é sagrado o
resto da muralla], non seria posible, sen temerlle aos deuses, introducir nin
sacar para fora as cousas necesarias e impuras.» (Plutarco 1985: 225-226) A
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lenda repetida por Plutarco é significativa da porosidade da epiderme da
periferia, destinada a expofier o sistema aos obxectos de fora. Porén, o nicleo
desenvolve as slas propias estratexias, de tal maneira que, ainda que se
corrompa mediante o contacto do obxecto-fronteira impuro cos obxectos
patrimoniais propios, esa corrupcion sexa a xusta e necesaria, nunha dose
tolerable, de tal maneira que se provoque unha reaccion controlada, e
xeradora.

Igual ca no caso das estratexias de traducion, nas que se xoga co grao
de recofiecemento das formas estranxeiras, 0 éxito do monumento esdxeno
parece estar na dosificacion da estrafieza. Pola sta capacidade para perdurar
nun mesmo espazo e para presidir feitos sociais, estes monumentos fornecen
a proba de que a dose de estrafieza que integran é equilibrada, e polo tanto
tamén é exacta a relacidn entre o misterio e o recofiecemento que propofien.
O éxito nesa dosificacion converte estes monumentos obxectos-fronteira, en
padréns que dan a medida da aceptabilidade do elemento foraneo.

En definitiva, o obelisco e o cruceiro son mais ca souvenirs colosais.
Son dispositivos que atraen para eles toda a estrafieza sobrante, e que nos
proporcionan unha dose confortable do exotismo.
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