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“A Cultura Popular Portuguesa e a Construgédo do Folclore Nacional” estuda um objecto — o barco moliceiro da
Ria de Aveiro — e o discurso por ele evocado, enquanto representacdo, invencdo e re-invencdo da cultura
popular de uma regido portuguesa. Contudo, esta comunicagdo pretende também ver através do objecto, isto €,
“atravessar a [sua] opacidade inoportuna”, tal como propde Michel Foucault em A Arqueologia do Saber.

O barco moliceiro da Ria de Aveiro e os seus paineis decorativos, mais do que um caso de tradi¢do versus
modernidade, constituem uma representacdo da identidade cultural de uma comunidade intimamente ligada ao
ecossistema lagunar. Os tradicionais painéis do barco moliceiro sdo representacdes simbolicas intersemioticas
dos valores, praticas e representacdes partilhadas pela comunidade local.

Os textos iconicos e escritos patentes em cada barco sdo produto de uma rede de circunstancias politicas,
ideologicas, sociais e econdmicas, dificilmente reconhecidas mesmo por aqueles que desenham, pintam e
escrevem (e vivem) sob a sua influéncia. Mas ao longo do século XX, o moliceiro e seus paineis participaram
numa complexa dialéctica entre as representacdes do discurso oficial e a sua real funcéo social, econémica e
simbolica, gerando todo um imaginario historico, toda uma recriacdo folclorica, todo um “inventario” (cf.
Gramsci) que motivou, contextualizou e sustentou esta forma Unica de arte popular.
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l. Introducéo.

Barco Moliceiro na Ria de Aveiro (2002).



Classificacdo Tematica e Subtematica

Jocosos:

Eroticos (Homens e Mulheres)
InstituicOes

Figuras Tipicas

Trabalho

Religiosos:
Cristologicos

Marianos
Hagiograficos e Votivos

Sociais:

Trabalho

Varinas e Varinos

Mestres Moliceiros, Barqueiros e Pintores
Apelos Ecologicos e Celebracdo do Patrimonio
Festas e Cerimonias

Declaragbes e Sentencas

Historicos:

Monarcas e Personagens da Historia
Descobrimentos

Escritores

Soldados e Cavaleiros

L udicos:
Personagens do Imaginario e Lazer.



“Uma populagdo que pinta os seus barcos e os lanca as aguas de uma laguna elabora um
album de imagens atraveés do qual exprime a sua visao do mundo™.

Claude Rivals, “Peintures des Moliceiros d’ Aveiro (Portugal): Culture et Arts Populaires”, Revue
Geographique des Pyrénées et du Sud-Ouest, 1988.



I1. A Cultura Popular e o Estado Novo.

“Every established order tends to produce (to very different degrees and with very
different means) the naturalization of its own arbitrariness.”

Pierre Bourdieu, Outline of a Theory of Practice, 1977

(...) 0 que resulta desse trabalho de domesticacdo e, entdo, se chama, entre outras
coisas, “folclore”, é extremamente funcional para a imposicdo ideologica do Estado Novo,
que pode assim contrapor as “derivas” liberais, operarias e urbanas, 0 modelo da celebracéo da
nacao rural, da reducdo do povo ao “camponés” — agricultor, pescador ou artesdo — reducao
para a qual, como se sabe, a erudi¢édo etnografica ligada ao regime contribuiu sobremaneira e
que, nos anos 30 e 40, ndo teve pejo em chegar a apologia explicita do “primitivismo” plebeu,
analfabetismo, humildade miserabilista, docilidade bovina.

Augusto Santos Silva, Tempos Cruzados:
Um Estudo Interpretativo da Cultura Popular, 1994



I11. Ensino e Cultura Oficial: Poder versus Resisténcia.
1. Influéncia da Ideologia Oficial.
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Década de 1950. Década de 1950. Década de 1960.



CAMOES

Luis de Camdes ¢ o
principe dos poetas de
Porlugal.

Escreveu uma obra
que o impds & consideracio
de todos os portugueses ¢
que tornou o seu nome co-
nhecido em todo o mundo:
Os ’lnhu’u\

Nesta obra, Camdes
descreve-nos, em versos
cheios de patriotismo, o des-
cobrimento do caminho ma-
ritimo para a India, realizado
por Vasco da Gama, no
reinado de D. Manuel | E ao
narrar OS principais (‘PI."‘(S'
dios dessa viagem, o autor
d'Os Lusiodas evoca, a propésito, as grandes figuras de herois
que, pelo seu esforco e valentin, engrandeceram Portugal

Pela elevada licdo de patriolismo que encerram, cons-
tituem, pois, Os Lustadas, um livro que todos os portugueses
devem ler e meditar.

Mas, néo foi 56 grande poeta, Luis de Camédes. Distin-
guiu-se ainda como valente soldado.

Bateu-se corajosamente contra os Moiros em Ceula, no
Norte de Africa, onde perdeu um dos olhos. Na Asia, tomou
parte em vérias expedigdes contra navios de corsarios, tendo
lutado sempre com bravura.

«Para Camdes — afirmou um escritor portugués —, a
Paélria estava acima de tudo, e ndo fez outra coisa, durante
a sua vida inteira, senfio louvar as virtudes do seu povo e
dos seus herdis, ou lutar para a fazer respeitada e admirada
de todos«

Por isso, levantou-lhe o povo portugués uma eslitua,
em Lisboa. Por isso, todos os anos, o dia 10 de Junho, data
da morte do poeta, se guarda como feriado nacional

“O principe dos poetas” (década de 80). Texto “Camoes”, livro de leitura da 42 classe (1960).



Livro de leitura da 32 classe (1950). “Todo o mar ¢é nosso” (década de 80).
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“Caridade e amor, Rainha da Paz”
(década de 90).

Livro de leitura da 12 classe (1950).
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Morte e milagre de Santa Joana de Aveiro,
livro de leitura da 32 classe (1950). Santa Joana de Aveiro (década de 90).
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“Orgulho de mae™, livro de leitura “Luar de Janeiro”, livro
da 32 classe (1950). de leitura da 32 classe (1950).
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UMA BOA ACCAO

No fim do Outono, os habitantes do campo, principal
mente os que sdo pobrezinhos, vio pelas matas e pelos pi-

yhais apanhar as folhas ¢ os ramos se » se desprende

ram das arvores, a fim de terem con cender o lume

no Invernc

José, r yrte para & sua idade
fol passear
Entr panhavam lenha, viu
ima a anos, que, muito 2
), junt sinda muito
) D r 2. A velh
rada f Y
s¢

Livro de leitura da “Uma boa ac¢ao” “Quem me dera ser nova”
42 classe (1960). (década de 80). (inicio da década de 60;
fonte: Arquivo Municipal de Aveiro).
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“Diferentes na cor, mas Somos iguais na patria”
(inicios da década de 70).

POI§ PORTUGUESES

No recreio, os meus alunos brincavam. Eu, perto,

vigiava-os

Na escola, havia dois pequenitos angolanos, mulalos,

inteligentes e de que todos os seus condiscipulos eram ami-
gos. Frequentavam a 4. classe e o seu comportamento era
exemplar,

O pai, abastado proprietdrio em Angola, havia sido jé
meu aluno. Encontrava-se agora a passar uns anos na aldeia
natal, o descansar dos longos anos de fadiga, passados em
tecras de Alrica. A mée, natural de Angola, era uma incan-
sdvel dona de casa, adorando o marido e os filhos

Em certo momento, ouvi por trés de mim conversa
animada. Voltei-me ¢ vi um deles a disculir com o seu com-
panheiro de classe. Dizia este:

-Es portugués de Angola
Mas sou porlugués... — retorquiu © meu aluno
de cor.

“Dols portugueses”,

livro de leitura da 42 classe (1960).
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Os 3 vencedores do 1° Concurso de Painéis 4 moliceiros a concurso, Abril 1962
de Moliceiros, Mar¢o 1954 (fonte: Centro Portugués de Fotografia).
(fonte: Centro Portugués de Fotografia).
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I11. Ensino e Cultura Oficial: Poder versus Resisténcia.
2. Elementos de Resisténcia Cultural.

Celebracéo de construtor naval local (2001). Camponés em cavalo branco
(1955; fonte: Centro Portugués de Fotografia).
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“Sempre defendi a patria”,
Rei D. Carlos, década de 60.

“D. Dinis, O Lavrador”
(década de 80)

“Dinheiro também é esmola”
(década de 40; fonte:
Centro Portugués de Fotografia).



“Avarina da Murtosa” “Arainha das varinas” (década de 60).
(década de 80).
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“Damos de beber a dor” (década de 80). “Né&o ha pipo que resista” (finais de 70).
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V. A Cultura do Moliceiro no Presente: Encenando a Tradicao.

Painéis jocosos eroticos (2003-2004).

21



“Que Deus vos guie pescadores” (2002). “Melhos tempos na Terra Nova” (1999).

22



“Fisga Manel, que ha bom peixe!” (finais de 80). “Queres fazer um intervalo?” (1998).
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“Em Portugal os burros falam” (década de 90).

“E tradi¢do ndo ha baldo” (2002).
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The essential ambivalence of the world-upside-down permits, according to the circumstances, those
satisfied with the existing or traditional social order to see the theme as a mockery of the idea of changing that
order around [...] the purely playful fantasies involving animals function as a masking mechanism for the
dangerous, vindictive, anarchic, ‘childish’, but otherwise suppressed or unconscious desires which are

embedded in the less than impossible human reversals.

David Kunzle, “World Upside Down: The Iconography of a European Broadsheet Type”, The Reversible
World: Symbolic Inversion in Art and Society, Ithaca: Cornell University Press, 1978, pp. 82 e 89.
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“Fama sem proveito”
(Mario Soares, 2002).

“P’ra onde me viro?”
(Antonio Guterres, 2002).

“Qual de nos pecou mais?”’
(1998).
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“Viva a nossa selecao!”
(2004).

“Quem manda no Porto sou eu!” (2006).
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“Que grande barrancada!!” (2003).

“Queremos Ecu!!!” (inicios da década de 90).
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“Big Brader: O cheiro da vida real” (2002). “Colina do Sol: O moliceiro no Brazil” (2000).
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V. Conclusao.

. As culturas populares tendem a ser definidas como culturas de grupos sociais subalternos, construidas
numa situacdo de dominagdo, num esforco de resisténcia. Mas a cultura popular, mais do que um modo de
resisténcia permanente e sistematico, é antes um conjunto de formas de conviver com essa dominacdo (Grignon e
Passeron, 1989).

. Alguns objectos da cultura popular, como o moliceiro e seus painéis, sdo rearticulados de forma a produzir
significados oposicionais, levando a cabo formas de resisténcia simbélicas.

. A cultura popular sera antes uma area de negociacdo, onde valores e elementos culturais e ideologicos
dominantes, subordinados e oposicionais sdo ‘misturados’ em diferentes permutas.

. “O ponto de partida da elaboracéo critica é a consciéncia do que se é realmente, e é ‘conhecer-Se a Si
mesmo’ enquanto produto do processo historico, que depositou no individuo uma infinidade de tracos, sem
deixar um inventario” (Antonio Gramsci, Prison Notebooks, 11,1,i).

. Os textos escritos e iconicos patentes em cada barco moliceiro séo produto de uma rede de circunstancias
politicas, ideoldgicas, sociais e economicas dificilmente detectaveis e muitas vezes demasiado distantes ou dadas
como adquiridas para serem criticamente reconhecidas, mesmo por aqueles que desenham, pintam, escrevem (e
vivem) sob a sua influéncia.

. Mais do que provas de ‘tradicdo’ ou ‘resisténcia’, objectos como o moliceiro sdo representantes da
identidade cultural e do patriménio de uma comunidade local intimamente ligada a um ecossistema especifico,
como a Ria de Aveiro. Neste caso, 0s painéis do moliceiro funcionam como representacdes simbdlicas inter-
semidticas dos valores, praticas e representacoes partilhadas pela comunidade.
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